Richard Wagners Steinway-
Flugel ,gastiert” in
Dusseldorf

geschrieben von Werner HauBner | 31. Oktober 2013

Richard Wagners Steinway-Fliigel kommt nach Diisseldorf. Aus
Anlass des 200. Geburtstags Wagners, und weil die Villa
Wahnfried in Bayreuth derzeit grundsaniert wird, ,tourt“ der
Steinway von 1876 durch die fiinf Hauser des weltbekannten
Klavierbauers in Deutschland. Vom 4. bis 9. November steht das
reich verzierte Instrument aus braunem Holz im Steinway-Haus
in der Immermannstr. 14-16. Wer einen Termin vereinbart (E-
Mail: wagner@steinway.de), darf ihn auch spielen:
»Interessierte konnen den Fliigel im DreiRig-Minuten-Takt
ausprobieren’, kiindigt Verkaufsleiter Wolfgang Kaczmarek an.

Der Flugel mit der Opus-Nummer 34304 war ein Geschenk der
Firma Steinway & Sons New York zur Er6ffnung der Bayreuther
Festspiele 1876. Uber dem Manual trégt er die Inschrift
,Festgrull aus Steinway Hall“. Damals reprasentierte der Flugel
technisch den neuesten Stand; er war das erste Modell mit
einem aus Metall gegossenem Rahmen. So konnten die Saiten
starker gespannt und ein kraftvolleres Klangvolumen erreicht
werden.

Richard Wagner, aber auch Franz Liszt und vielleicht noch
mancher Wahnfried-Gast haben den Flugel gespielt, der in der
Rotunde des Saals der Villa stand. Nach Wagners Tod wurde er
wie eine Devotionalie behandelt. Durch den Bombentreffer 1945
kaum beschadigt, kam er erst in den neunziger Jahren zu einer
behutsamen Restaurierung in die Steinway-Fabrik nach Hamburg.
Seither wurde er regelmaflig fiur Solo- und Kammerkonzerte im
Saal von Wahnfried benutzt.
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Die Villa Wahnfried,
aufgenommen im Juli 2009.
Foto: Werner Haulner

Der Fligel war bisher in Munchen, Hamburg und Berlin zu sehen
und geht nach seiner Station in Dusseldorf noch nach Frankfurt
(11. bis 17. November), bevor er bis zum Abschluss der
Sanierung der Villa Wahnfried, der Neugestaltung des 1976
eroffneten Richard-Wagner-Museums und des Erweiterungsbaus -
voraussichtlich 2014 — in Hamburg verbleiben wird.

Der Steinway war Richard Wagners modernster Fliugel. 1In
Wahnfried steht noch ein Instrument von Breitkopf & Hartel,
das Wagner 1843 zum ersten Mal erwdhnt. AuBBerdem besal Wagner
u. a. einen Erard-Fliigel, zwei Fligel und ein Komponierklavier
aus dem Haus Bechstein sowie zwei Ibach-Instrumente, die er in
Italien spielte.

Am Donnerstag, 7. November, 20 Uhr, spricht Sven Friedrich,
Direktor des Richard-Wagner-Museums mit Nationalarchiv und
Forschungsstatte der Richard-Wagner-Stiftung Bayreuth, uber
den Wagner-Flugel und die umfassende Sanierung von Haus
Wahnfried. Dabei wird das Instrument auch gespielt.




Im Zeichen der immerwahrenden
Krise: Die Theaterwelt traf
sich unter der Akropolis

geschrieben von Rolf Dennemann | 31. Oktober 2013

Ausgerechnet in Athen fand das jahrliche Treffen des IETM
(International network for contemporary performing arts), des
groBten Theaternetzwerkes Europas mit Sitz in Briissel, statt.

Rund 500 Delegierte aus allen Bereichen der darstellenden
Kunst orakelten uUber die Zukunft des Theaters in Europa -
Kinstler, Manager, Festivalleiter, Kulturpolitiker. Drei Tage
lang wurde diskutiert, verhandelt und geforscht. Die
Tagungsorte waren ehemalige Orte des Business: eine
stillgelegte Gasfabrik und die alte BOrse, beides nun (ahnlich
wie an vielen Orten Europas) kulturell genutzte Raume, die
nach Aufbruch riechen.

Aber der Geruch tauscht. Geld fur freie Kunst gibt es in Athen
so gut wie keines. Man sucht europaische Partner und
kulturpolitische Unterstutzung. Naturgemall wurden die Fragen
nach Zukunft der Kunst und Kultur nicht endgultig beantwortet.
Und es gab auch keinen Ausflug nach Delphi, um das Orakel zu
befragen.

Die Unterschiede sind zu groB. In jedem Land gibt es
unterschiedliche Bedingungen. Fur die zahlreich teilnehmenden
Griechen stellt sich die Lage sehr anders dar als zum Beispiel
in Deutschland oder Frankreich. Das Programm des Kongresses
wurde ausschlieBlich ehrenamtlich zusammengestellt.

Die Vorstellungen, die einen Uberblick (iber die griechische,
bzw. Athener Theater- und Tanzszene geben sollten, waren auf
Eintrittsgelder angewiesen. Und hier spurte man einen
Aufbruch, den es in Griechenland Jahrzehnte nicht so gegeben
hatte. Es gibt zwar kein Geld, aber die Aktivitaten sind groR.
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Fast alle Produktionen versuchen, sich an der Krise
abzuarbeiten.

Es gab ,Lecture-Demonstrations”, die dokumentarisch und per
Spaziergang dem restlichen Europa klarzumachen versuchten, wie
es derzeit 1im Lande aussieht wund das 1st nicht
vielversprechend. Aber diese Sichtweisen und theatralen
Befindlichkeitswerke finden in den Medien keine Beachtung.
Trotzdem gab es kein allgemeines Klagen, sondern Aufklarung
und Austausch. So beschrieb der Kinstler Alexandros Mistriotis
in seiner Rede zur Eroffnung des Kongresses Athen als eine
s,unsichtbare Stadt” und Griechenland als ein Land mit einer
seit 200 Jahren andauernden Krise. Die Krise sei das
Unverzichtbare in der Tragddie und diese dauere an und sie sei
immer noch Leitbild fiur alle Theater der Welt.

Letztlich war das Treffen ein wichtiges Moment in der neuen
griechischen freien Szene und hat viele neue Kontakte
geschaffen. Aus Deutschland waren 16 VertreterInnen aus der
Kulturszene in Athen, unter anderem der Autor dieser Zeilen.

Mercedes gegen BMW: Duell des
Zufalls

geschrieben von Bernd Berke | 31. Oktober 2013

Das hort sich so simpel an wie eine Kinderfrage: Welches Auto
ist besser — BMW oder Mercedes? Allen Ernstes wollte das ZDF
diese Frage beantworten. Allen Ernstes? Naja, doch nicht so
ganz.

Wahrlich ein Luxusproblem. Dass zwei solch starke Edelmarken
aus Deutschland kommen, ist ja nun wirklich ein Pfund. Und
dann gibt’s auch noch Audi, Porsche und ein paar andere. Man
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muss es sich diese Laufkultur nur leisten konnen..
Sinnarme Hektik

In knapp 45 Minuten sollte ,BMW gegen Mercedes — Das Duell”
entschieden sein. Da ging es um Fahrverhalten,
Wirtschaftlichkeit, Service-Qualitat, ,Kultfaktor”,
Sicherheit, Werthaltigkeit beim Wiederverkauf und faire
Arbeitsbedingungen bei der Herstellung. Bei so wenig Zeit und
so vielen Kriterien war sinnarme Hektik angesagt.

Mercedes kontra BMW (@
ZDF/Uwe Kielhorn)

Mal davon abgesehen, dass nur bestimmte Modelle miteinander
verglichen wurden (Ober- und Mittelklasse, Gelandewagen),
wurde vielfach dem puren Zufall Tur und Tor geoffnet.
Beispiel: Gerade mal zwei Werkstatten der beiden Marken
sollten die Service-Qualitat der Konzerne belegen. Zwei andere
Autohauser hatten vielleicht schon vOollig andere Ergebnisse
gebracht. Immerhin war’s wirklich peinlich, dass in beiden
Fallen von sieben (durch Manipulation bewusst erzeugten)
Fehlern nur je zwei gefunden wurden. 0 jemine! Und das bei
diesen ziemlich teuren Fahrzeugen und den gesalzenen
Reparaturpreisen..

Peinlichkeit beim Pannendienst

Drastischer und womoglich noch aussagekraftiger fiel der
Vergleich der zentralen Pannendienste aus: BMW war nach 20
Minuten zur Stelle und sorgte gratis fiur Abhilfe, der
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angebliche ,24-Stunden-Dienst” von Mercedes war freitags um
16:30 Uhr gar nicht mehr erreichbar. Schones Wochenende, kann
man da nur sagen.

Unangenehm fur BMW fiel allerdings der kurze Gelandewagen-Test
aus: Der X 5 kam ziemlich ladiert aus der Marterstrecke
heraus, wahrend das ML-Modell von Mercedes unbeschadet seine
Bahnen zog.

Ansonsten wurden einige Vorurteile tendenziell bestatigt: BMW
ist in aller Regel etwas agiler und innovativer, Mercedes
daflir gediegener. Dass Mercedes am Ende mit hauchdunnem
Vorsprung ,siegte”, lag am minimalen Unterschied beim
Blitzertest: 3,3 Prozent der BMW-Fahrer fuhren zu schnell,
hingegen lediglich 2,4 Prozent der Mercedes-Fahrer. Auch hier
gilt: Gestern oder morgen war’s vielleicht anders ausgegangen.

Kinder sollten entscheiden

Geradezu auf alberne Weise wurde der Punkt ,Kultfaktor”
zugunsten von Mercedes entschieden. Bis dahin gab’s ein Patt,
deshalb durften 7 Kinder aus der Kita entscheiden, welche von
den acht Bobby-Cars (je vier im Design der beiden Marken) sie
bevorzugen. Ein BMW-Spielzeugauto blieb unbeachtet stehen,
also ging diese Wertung an Daimler-Benz. Da hatte man gleich
wirfeln oder Minzen werfen kénnen.

Die flotte, leidlich unterhaltsame, streckenweise aber auch
etwas flapsige Sendung wird uns also die eigene Entscheidung
nicht abnehmen konnen. Vielleicht mdégen wir ja auch ganz
andere Marken. Ja, es soll sogar Menschen geben, die sich
vollends vom Auto abwenden.

Der Beitrag ist in ahnlicher Form zuerst bei www.seniorbook.de
erschienen



Staub aufwirbeln mit Bach:
Britta Lieberknechts
Tanzperformance ,Die Kunst
des Staubsaugens”

geschrieben von Rolf Dennemann | 31. Oktober 2013

Der Tanz mit dem Staubsauger ist mir aus alten Zeiten bekannt.
Als meine Mutter den Teppich im Wohnzimmer mit dem
Vorwerkgerat von Staub befreien wollte, schmissen mein Vater
und ich die Beine hoch, als ware der Can Can angesagt und mit
Schwung schob sie das immer noch lauteste Haushaltsgerat unter
den schwingenden Beinen hin und her. Sie tat dies allerdings
ohne die musikalische Hilfe Johann Sebastian Bachs. Unser
Plattenwechsler hatte nicht die Kraft, den Sound des Saugers
zu Uberblgeln.

In Koln hat sich nun die Choreographin Britta Lieberknecht,
von der man wahrend ihrer langen Schaffenszeit schon viel
Kurioses hat erleben dirfen, der scheinbar widerspriuchlichen
Gegenuberstellung von Staubsaugern und Musiken von J.S. Bach
angenommen. Dass der Mensch heute von allerlei Gerausch, sei
es Musik oder eben die Maschine, fast standig umgeben sei,
liegt im Erfahrungsfeld von uns allen. Das Rauschen, Klackern,
Scheppern und Sausen, Piepsen und Fiepsen bilden oft genug den
Hintergrund fur ebenso oft unerwinschte musikalische Ergusse.

,Die Kunst des Staubsaugens”, eine Tanzperformance, stand in
der Alten Feuerwache auf dem Programm. Publikum und Medien
kamen, um die Neugier, die dieser Titel hervorruft, zu
befriedigen. Funf TanzerInnen stellten sich der Aufgabe,
Ernsthaftigkeit der Choreographie mit dem Augenzwinkern Uber
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Sauger 1in eine Reihe zu bringen. Dass es dabei ratlose
Gesichter gibt, liegt in der Natur der Sache, sind doch wenige
Zuschauer mit dieser Kombination vertraut.

Dass hier prazise und gleichermallen verspielt getanzt wird,
bleibt niemandem verborgen. Vor allem das kunstvoll bedrickend
komische Solo von Photini Meletiadis bleibt nachhaltig in
Erinnerung. Der ,Hoover” blast ihr Haar und saugt es in sich
auf, verandert ihre Frisur. Sie traktiert ihre Haut, als ware
der Sauger der Fettabsauger.

Infos zu Britta Lieberknecht und 1hrer Arbeit:
http://www.britta-lieberknecht.de/

Fur die Ruhmeshalle der
Opernregie: Hilsdorfs
uberwaltigender »EUgen
Onegin“ 1in Koln

geschrieben von Werner Haullner | 31. Oktober 2013

Es war einer jener Opernabende, die — wie es Zerbinetta in
StrauR’ ,Ariadne auf Naxos” sagt — hingegeben stumm machen.
Bei dem man den Eindruck hat, noch so gewahlte Worten blieben
schmerzhaft ungeniigend hinter der Tiefe des Erlebten zuriick.
Bei dem jede Beschreibung vergeblich ist, die versucht, dem
unmittelbaren Eindruck einen Begriff zu geben. Bei dem es dem
Rezensenten schwer fallt, die professionelle Distanz zu
wahren.

Geschafft hat das kein ,neuer Gott“, sondern ein erfahrener
Regisseur, in Einklang mit einem wunderbaren Team: Dietrich
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Hilsdorf hat in Koln im Zeltbau am Hauptbahnhof einen ,Eugen
Onegin® erarbeitet, der es zumindest auf einen Spitzenplatz
bei den diversen Umfragen zur besten Inszenierung der Saison
schaffen musste.

Olesya Golovneva
(Tatjana) und
Andrei Bondarenko
(Onegin) 1in der
Kolner Inszenierung
von Tschaikowskys
,Lyrischen Szenen”.
Foto: Paul
Leclaire/Oper Koln

Das schier unglaubliche MaB des Gelingens ist zuallererst dem
Menschenbeobachter Hilsdorf zu verdanken. Tschaikowskys
sLyrische Szenen“ eignen sich ja nicht fur den Aktionismus,
mit dem andere Regiefuhrer sie aufzupeppen suchen. Aus dem
Zusammentreffen eines in das fiktive Leben und Lieben seiner
Romane versponnenen Madchens mit einem jungen Mann, der schon
(zu) viel erlebt haben durfte, sind kaum szenischen Funken zu
schlagen. Es sei denn, man heillt Dietrich Hilsdorf und hat
einen ausnehmend scharfen Blick fur die menschliche Psyche.



Die anderen Ursachen fur das Kolner Opernwunder heiRen Marc
Piollet und das Gurzenich-Orchester. Sie treiben die
Verfeinerung der ohnehin 1in ausgesuchtem Raffinement
schwelgenden Partitur auf die Spitze. Das liegt nicht nur an
der stets lockeren, gelassenen Phrasierung, der sanften
Brechung der Orchesterfarben, der dynamischen Delikatesse.
Piollet versteht es, die milde Wehmut und den zitternden
Enthusiasmus in noblen Klang zu kleiden; das Orchester ist in
den neblig-depressiven Momenten des zweiten Akts ebenso
sensibel bei der Sache wie in der auffahrenden Aggressivitat
der Polonaise oder der nervosen Rastlosigkeit des Finales. Und
der 1intensiven Glut der emotional hochfahrenden Musik
Tschaikowskys, die ja nicht nur 1lyrische Verinnerlichung
kennt, folgt Piollet nicht mit vordergrindiger Brillanz oder
saftigem Ausspielen, sondern mit einem gebandigten,
untergrundigen Drangen.

Was ,macht” Hilsdorf mit den ,lyrischen Szenen”, dass sie so
eindringlich wahrhaft wirken? Dass die Kunstfiguren der Oper
an die tragischen Charaktere aus einem Tschechow- oder Gorki-
Drama erinnern? Die Antwort: Eigentlich nichts. Er beobachtet
nur genau, was in ihnen vorgeht, und weifS mit sicherer Hand
seine Darsteller zu animieren, jeden Moment auf der Buhne zu
leben. Dieser ,Eugen Onegin“ ist ein Abend subtiler
Interaktion, erschlossen mit minimalen Gesten, mit sprechender
Mimik, mit genau austarierten szenischen Reaktionen auf die
Musik. Hilsdorf ist einer der Regisseure, die auf die Musik
achten — auch wenn er aus dem Schauspiel kommt, hat er selbst
in seinen provozierendsten Arbeiten nie den Blick auf die
Musik vergessen.

Prazise szenische Darstellung innerer Zustande

Wie prazis Hilsdorf innere Zustande szenisch zu reprasentieren
versteht, erweist zum Beispiel die entscheidende Begegnung
zwischen Tatjana und Onegin: Wie den jungen Andrei Bondarenko
bei der Lektiire des Briefes der Uberschwang des Bekenntnisses
nervt, wie er um pubertare Gefuhlslagen wissend grausam



gerecht urteilt, mit einer Mischung von wissender Anteilnahme
und der eisigen Klugheit seiner abgebruhten Erfahrungen. Auch
Onegin ist ein mehrdimensionaler Charakter — und Bondarenko
macht das im Spiel und im Tonfall seines schlanken,
gestaltungswilligen Baritons deutlich.

Ein Buch der Gefuhle 1ist das Antlitz Tatjanas: Olesya
Golovneva, die in KOln in so einigen groflen Rollen brillierte,
lebt diese Rolle geradezu: Wie sich vorausschauender Schmerz
mit vager Hoffnung paart, wie sie die Tranen zuruckhalt, unter
den Worten Onegins immer mehr die Fassung verliert, wie sie
die Fauste im SchoRf ballt und die stumme Bitte formuliert, es
moge vielleicht doch glucklich ausgehen — alles das ist groRe
Menschendarstellung. Und durch den manchmal etwas schwer
schwingenden, aber tadellos gefuhrten und zum enthusiastischen
Aufschwingen ebenso wie zu lyrischer Verinnerlichung und
traumatischer Blasse fahigen Sopran Golovnevas erfullt sich
die szenische Intensitat auch musikalisch aufs Wahrhaftigste.

Hilsdorf verliert mit der Konzentration auf Schlisselszenen
nicht den Blick auf die Figuren, die scheinbar am Rand stehen,
tatsachlich aber dem Drama unersetzlich Akzente mitgeben: Da
ist Dalia Schaechter als Larina, eine ernuchterte Frau,
pragmatisch, durch das Schicksal hart geworden. Tatjanas
Blicherverliebtheit akzeptiert sie nur muhevoll und mit einer
Spur scharfen Hohns. Eine Frau, die dem Chaos der Welt ein
beherrschtes System gesellschaftlich kontrollierten Verhaltens
entgegensetzt, das durch Onegins und Lenskis Ausbruch
zusammenbricht. So geht es auch ihr: Teilnahmslos sitzt sie
zuletzt im Rollstuhl, vom Schlaganfall gelahmt.

Raum und Licht stiitzen Hilsdorfs Menschenstudien

Schaechter, eine grofartige Darstellerin, bringt mit Anna
Maria Dur als Filipjewna das Quartett mit Tatjana und Olga in
der ersten Szene musikalisch so wunderbar auf den Punkt, wie
man es selten zu horen bekommt. Der ,Njanja“, ebenfalls vom
Leben gezeichnet, gibt Dur mutterlich-verstandnisvolle Zige,



ausgedruckt in kleinen Gesten und Zwischentonen. Adriana
Bastidas Gamboa ist die attraktive Olga, die sich eigentlich
nur langweilt, wahrend Lenski seine Liebesschwire vortragt,
als wirde er eine Lesung seiner eigenen Gedichte veranstalten.
Sie steht auf der ,realistischen” Seite und ware die geeignete
Nachfolgerin der Hausherrin im System Larina. Dass sie sich -
wie in der Vorlage Puschkins — schnell mit einem Soldaten
trostet, zeigt Hilsdorf in einem Streiflicht wahrend der
Polonaise des dritten Akts, die eher Zuge einer Totenzugs als
eines Festes tragt.

Die Scharfe der Analyse lasst nur in der Episode mit dem
Fursten Gremin nach. Das mag an Robert Holl liegen, der
szenisch eher neutral einherschreitet, leider auch in den
Hohen ins Schwimmen gerat und den Schmelz fur die Legati nicht
mitbringt. Auch Matthias Klink erfullt die Rolle des Lenski
nicht ganz glicklich. Bei aller darstellerischen Sensibilitat,
die sich mit musikalischem Verstehen eint, fehlt ihm der
freie, geldste Ton.

Alexander Fedin macht aus Monsieur Triquet eine bitter-
komische Variante des Hoffmann’schen Kapellmeisters Kreisler:
Er ist fur ein bisschen Unterhaltung gut, aber verstehen wird
ihn in dieser rustikalen Ballgesellschaft niemand. Dass er die
letzte Strophe seines Couplets der geduldigen Filipjewna im
allgemeinen Trubel unbeirrt vortragt, tragt die Zuge einer
Groteske. Auch Stefan Kohnke als Hauptmann, Luke Stroker als
Saretzkij und Rolf Schorn als Guillot machen aus ihren
marginalen Figuren groBe, weil im Detail durchgestaltete
Rollen. Nicht zu vergessen: Der Chor gibt — dank Andrew
Ollivant — nicht nur musikalisch, sondern auch 1in seiner
prazisen Buhnenaktion sein Bestes.

Dieter Richter hat fur Hilsdorfs Menschenstudie eine im besten
Sinne unspektakulare Blihne gebaut: Einen Salon, wie man ihn in
russischen Herrenhausern heute noch finden kann, lichtvoll,
dezent 1in Pastellfarben, mit zurickhaltender florealer
Dekoration. Das elektrische Licht ist nachtraglich eingebaut;



die Leitungen fuhren in schwarzen Rohren zu altertumlichen
Bakelit-Schaltern. Liebe zum Detail verbindet diesen Raum, der
sich zur Halle erweitern lasst, mit Renate Schmitzers
Kostumen, die sich stilistisch zwischen der Zeit Tschaikowskys
und den funfziger Jahren bedienen. Dass Raum und Licht
(Andreas Gruter) die Inszenierung kongenial stitzen, tragt
dazu bei, fur diesen Kolner ,Eugen Onegin“ schon mal einen
Platz in der Hall of Fame der Opernregie zu reservieren.

Ein Stockchen geht von Blog
zu Blog..

geschrieben von Bernd Berke | 31. Oktober 2013

Ich weiB nicht, wem dieses Spielchen zuerst eingefallen ist
und wo das ,Stockchen” urspriinglich herkommt. Eigentlich mag
ich solche Kettengeschichten nicht, aber bitte: Ich mocht‘’ ja
auch kein Spielverderber sein.

AuBerdem kann ich ja schlecht ,Nein” sagen, wenn der Blogger
Hans J. Schiebener (http://www.schiebener.net/wordpress/), der
auf seinem Diaspora-Posten draulen im Sauerland unermudliche
Aufklarungsarbeit leistet, wenn also dieser schatzenswerte
Mann schreibt: ,Das Blog-Stockchen geht weiter an den von mir
sehr geschatzten Dortmunder Journalisten und Facebook-Bewohner
Bernd Berke, der mit seinem Blog ,Revierpassagen’ (..) die
Kultur im Ruhrgebiet und dariber hinaus professionell pflegt.“
Eiwei, da werde ich ja rot. AuBerdem gab’s dieses Blog nicht
ohne die groBartigen Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter. Ich
reiche das dicke Lob gerne an sie weiter.
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Dargebracht von
weiblicher Hand: Der
Blog-Stock wandert
fort und fort..
(Amateurfoto: Bernd
Berke)

Ah, worum ging’s nochmal? Ach ja. Man sieht schon, hierbei
wascht eine Hand die andere. Jemand hat sich also ausgedacht,
dass ein imaginarer Staffelstab (,Blogstockchen”) von Blog zu
Blog wandern modge. Dabei sollen jeweils zehn vorgegebene
Fragen beantwortet werden, um mal von HOlzchen auf Stockchen
zu kommen. Auf geht’s:

Welches soziale Netzwerk ist dir das Liebste — und warum?
Trotz aller Bedenken: Facebook. Weil ich nirgendwo anders
Mitglied bin. Fir ein weiteres Netzwerk schreibe ich TV-
Kritiken. Das war’s dann aber auch schon. Ich bekenne
zerknirscht, nicht einmal zu twittern.

Was ist das Diinmste, was du je iiber Facebook gehort hast?

Dass da alles nur virtuell und unverbindlich sei. Einspruch!
Wenn man im Netzwerk die passenden Leute kennt, geht es
gesprachsweise oft substanzieller (oder auch auf schone Art
alberner) zu als vielfach im wirklichen Leben. Und wenn man
diese Menschen dann in der Realitat trifft, bestatigt sich der
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Eindruck auch noch.

Wie wichtig findest du das Monitoring deiner Online-
Aktivitaten fir dich? (Besucherzahlen, Likes, Follower etc.)
Manchmal ganz hilfreich, wenn man sich vom reinen Zahlensalat
auch nicht terrorisieren lassen sollte. Allerdings: Solche
Instrumente der Selbstkontrolle hatte ich mir fruher bei der
Tageszeitung gewunscht. Da aber gab’s in aller Regel nur jene
GroBen Vorsitzenden, die aus 1ihrer eingebildeten
Machtvollkommenheit heraus meinten, sie — und nur sie -
wlussten genau, was ,der” Leser will.

Welche Blogs sollte man unbedingt lesen?
Bitte auf die Links in der Blogroll schauen. Da finden sich
einige der besten, die mir bekannt sind.

Welche Online-Tools nutzt du am liebsten?

Soll ich jetzt sagen Word und WordPress? Ach nee, jegliche
Feinheiten auf diesem Gebiet Uberlasse ich den auf Technik
versessenen Experten.

Wie heiBt das Buch, das du gerade liest oder zuletzt gelesen
hast?

Auf dem Tisch tirmt sich ein ganzer Stapel, der der Lektire
harrt. Zuletzt waren es Hans Ulrich Gumbrecht ,Nach 1945 -
Latenz als Ursprung der Gegenwart”, Louis Begley ,Erinnerungen
an eine Ehe“ (hier im Blog rezensiert) und Verschiedenes von
Hermann Lenz (,Verlassene Zimmer", ,Andere Tage“). Moge die
NSA aus diesen Mitteilungen ihre Schlisse ziehen — wie auch
aus der folgenden:

Hast du eine Zeitung abonniert?

Suddeutsche und FAZ, einschlieBlich FAZ-Sonntagszeitung. Zur
regionalen Erganzung, nicht aus sonderlicher Begeisterung: die
WAZ. Nur noch sporadisch schaue ich in die ,Zeit”, weil ich
das pralle Blatt schlichtweg nicht auch noch schaffe.

Vervollstandige einen dieser Satze: “Print ist..” oder
“Fernsehen ist..”



(Auch) das kann nur auf arg pauschale Antworten hinauslaufen.
Also lasse ich’s bleiben.

Wenn du noch einmal von vorne anfangen konntest, was wiirdest
du werden?
Musiker. Aber bitte nur ein richtig guter. Sonst lieber nicht.

Uber welches Video, Gif, Meme oder welchen Tweet hast du
zuletzt gelacht?

Taglich uUber mehrere. Und seltsam: Bei Meme muss ich immer an
Memme denken. Noch Fragen?

GroBer Trommelwirbel. Hiermit reiche 1ich das symbolische
,Blogstockchen” weiter an Stefan Laurin, den Spiritus Rector
der ,Ruhrbarone”, welchselbe die ReferenzgréBe fir (im
weitesten Sinne) politische und soziale Blog-Berichterstattung
aus dem Ruhrgebiet sind. Aber damit trage ich ja Eulen durchs
Revier.

Bin mal gespannt, wie Stefan Laurin diese Fragen beantwortet:

Welches soziale Netzwerk ist dir das Liebste — und warum?

Was ist das Dummste, was du je uber Facebook gehort hast?

Wie wichtig findest du das Monitoring deiner Online-
Aktivitaten fur dich? Besucherzahlen, Likes, Follower etc.)
Welche Blogs sollte man unbedingt lesen?

Welche Online-Tools nutzt du am liebsten?

Wie heillt das Buch, das du gerade liest oder zuletzt gelesen
hast?

Hast du eine Zeitung abonniert und warum (nicht)?
Vervollstandige einen dieser Satze: “Print ist..” oder
“Fernsehen 1ist..”

Wenn du noch einmal von vorne anfangen konntest, was wurdest
du werden?

Uber welches Video, Gif, Meme oder welchen Tweet hast du
zuletzt gelacht?


http://www.ruhrbarone.de

Dualismus und Erlosung: Vera
Nemirovas sTannhauser’ -
Inszenierung in Frankfurt

geschrieben von Werner HauBner | 31. Oktober 2013

Iso-Matten, Rucksacke, bunte Kappis: Die Truppe sieht aus, als
komme sie gerade vom Weltjugendtag. Zum frommen Klang der
Pilgerchor-Melodie lasst man sich nieder. Viele beten, manche
denken in sich versunken nach. Eine Gruppe zieht ein, schleppt
ein riesiges Kreuz mit sich. Alle scharen sich darum. Dann
ubermannt der Schlaf das Volkchen.

So lange, bis die ersten Tremoli der Venusberg-Musik
aufzingeln: Jung und Alt werfen sich in die Arme, bald fliegen
die Klamotten. Die frohlichen Nackten ziehen einem weil3-blauen
Himmel entgegen. Doch das venerische Treiben geht nicht lange
gut: In Richard Wagners Orchester setzen sich die Pilgerchor-
Motive wieder durch. Zuckende Leiber kriechen mit Gesten des
Entsetzens und der Reue zum Kreuz. Klagende Gebarden zur
triumphal vom Blech intonierten erhabenen Melodie.

Szene aus der OQuverture zu
,lannhauser?” in der
Inszenierung von Vera
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Nemirova in Frankfurt. Foto
von 2007: Monika Rittershaus

Inszenierte OQuvertiren sind manchmal nur der Angst des
Regisseurs vor der reinen Musik geschuldet. Doch im Falle des
Frankfurter ,Tannhauser” erschlieft Vera Nemirova damit die
Sinnrichtung des Stlcks. Sie stellt den pragenden Dualismus
zwischen Venus wund Maria, zwischen sexuell-sinnlicher
Entfesselung und keusch-vergeistigt Liebe in einer prazis
entwickelten Szene auf die Buhne. Und sie behauptet so, dass
der Dualismus nicht allein eine Angelegenheit des 19. und
des vergangenen 20. Jahrhunderts sei.

Der ,Tannhdauser”, eine wichtige theatrale Station auf dem
lebenslangen Weg Wagners zur Bewaltigung seiner Konflikte
zwischen Reinheit und Trieb, wurzelt in einem christlichen
Menschenbild, das aber mit den ideologischen Brillen des 19.
Jahrhunderts kaum erkennbar war. Die Verbindung von
korperlich-sexueller und seelisch-spiritueller Liebe hatte
durch Tannhauser und Elisabeth erreicht werden konnen: Hier
der Mann mit den Erfahrungen des Venusbergs, der weils, dass
der sterbliche Mensch auch durch Gotter nicht zum Gott gemacht
wird; der erfahren hat, dass der schrankenlose, ungetrubte
Genuss sinnlicher Reize nur zum Uberdruss fihrt. Dort eine
starke Frau, die eine widerstandsfahige Liebe bewahrt, die
nach ganzheitlicher Erfullung strebt, die das ,Ratsel ihres
Herzens” zu lo6sen hofft.

Vera Nemirova. Foto: Thilo



Beu

Vera Nemirova behauptet in ihrer Inszenierung eindrucksvoll,
dass diese Liebe scheitern muss: Die Ideologie der Wartburg,
im Wettstreit der Sanger zweifelsfrei zum Ausdruck gebracht,
lasst nur den dualistischen Bruch zu. Hier der ,Liebe reinstes
Wesen”, das Wolfram von Eschenbach nicht ,mit frevliem Mut“
berihren will. Dort der Tannhduser mit seinem faustischen
Vornamen Heinrich, der ,im Genuss nur Liebe®” kennt, der in
Venus ,die Quelle alles Schonen” propagiert. In diesem
Konflikt weist selbst der Papst keinen Ausweg, und die
Barmherzigkeit ist eine Tugend, die in dieser Welt nicht reift
und von oben kommen muss.

Nemirova — die Regisseurin des gefeierten Frankfurter
»Ring” und eines neuen ,Lohengrin® in Basel — inszeniert den
sTannhauser” nicht als ein Stiuck von gestern, dem man flr
seine Schlussigkeit heute ein neues Thema Uberstulpen misste.
Und es genugen ihr im Verein mit ihrem Buhnenausstatter
Johannes Leiacker knappe Hinweise und Andeutungen, um einen
zwingenden, beruhrenden Opernabend zu gestalten.

Etwa die Szene mit dem Hirten: In Frankfurt ist er mit einem
Kind besetzt (Cedric Schmitt). Er singt von Frau Holda und
malt mit Kreide ein Kreuz auf den Boden — fur eines jener
Hipfspiele, mit denen sich Kinder fruher auf den StraBen die
Zeit vertrieben. Tannhauser, der Wanderer mit Gitarre und
Federn am Hut, legt sich auf das Kreuz und wird von seinen Ex-
Sangerkollegen entdeckt. Der Hirte spielt am Ende dann eine
entscheidende Rolle: Das Kind, von den Konflikten unberuhrt,
fuhrt Tannhauser zu den Klangen des Erlosungschores weg.



Johannes Leiackers Szene fur
den Frankfurter
,rTannhauser”. 2007 sang Ian
Storey die Titelrolle. Foto:
Monika Rittershaus

Leiacker genugt fur die karge Buhne eine Wand mit einem weil3-
blauen Himmel, davor eine Peitschenlampe mit kaltem, tribem
Schein (Olaf Winters Licht mit entscheidendem atmospharischem
Anteil). Dieser Himmel mag, wenn die aufgedrehten Kirchentags-
Teenies in ihm ,baden”, ein Ort emotionalen HOhenflugs sein;
eine Erfullung der menschlichen Sehnsucht ist er nimmer. Im
dritten Aufzug hat die Leinwand Locher, wird das holzerne
Traggerust sichtbar. Eine hochst irdische, vergangliche
Illusion.

Der Hirtenjunge fuhrt den Tannhauser zwar in Richtung des
zerfetzten Himmelsbilds, aber darin hat sich eine Offnung
gebildet, die ins Unbestimmte fuhrt. Nemirova lasst offen,
wohin dieser Weg fuhrt, aber keinen Zweifel, dass es sich um
einen Moment des Transzendierens handelt. Die Szene erinnert
an den Schluss von Schlingensiefs Bayreuther ,Parsifal”. Eine
bedeutungsvolle Parallele: Beide Regisseure sind nicht mit
vorschnellen LOsungen bei der Hand, stellen die fur Wagner
essenzielle Erlosungssehnsucht nicht in Frage, lassen aber
offen, worin die Erlosung bestehen konnte.

Sanger machen sich das Regiekonzept zu eigen

Wie wenig authentisch die Wartburg-Welt ist, zeigt Nemirova



deutlich: Der zweite Aufzug ist eine Show, die aus den Fugen
gerat. Landgraf Hermann, von Andreas Bauer mit Autoritat
gesungen, liest die Frage nach dem wahren Wesen der Liebe wie
eine Quizfrage vom Spickzettel ab. Die Sanger, einheitlich in
lila Ruschenhemd, liefern ihre Beitrage ab: der kleine, eitler
Walther von der Vogelweide (prasent: Jun Ho You), der nur in
der Kategorie des ,Kampfs“ denkende Biterolf (uUberzeugend:
Magnus Baldvinsson). Und Wolfram von Eschenbach, der Vertreter
eines Liebesbegriffs, der sich in Anbetung verzehrt, ohne das
Subjekt der Liebe je erreichen zu wollen. Daniel Schmutzhard
spielt die inneren Qualen dieses Charakters aus; sorgt mit
klug gebildeter, ebenmaBig geformter Stimme fiur den vokalen
Hohepunkt der Frankfurter Auffuhrung. Dass Wolfram im dritten
Aufzug Elisabeth erdrosselt und sie so beim Ubertritt ins
Jenseits ,geleitet”, ist aus der Anlage der Figur heraus nur
konsequent.

Die Neueinstudierung der Inszenierung von 2007 — aus Anlass
des Wagner-Jahres — ist auch gelungen, weil sich Lance Ryan
(Tannhauser) und Annette Dasch (Elisabeth) das Regiekonzept zu
Eigen gemacht haben. Ryan singt anfangs mit extrem gespanntem,
beengtem Tenor; wird nach und nach freier, hat die Kraft fur
die gefurchteten Stellen im zweiten Aufzug und fiur eine
durchdachte Rom-Erzahlung. Aber Schmelz und gelosten Klang
erwartet man von diesem Tenor vergeblich.

Annette Dasch geniellt zurzeit viel Anerkennung. FuUr das
jugendliche Strahlen der ,Hallenarie” reicht der Klangkern der
Stimme nicht, aber die lyrisch-innigen Momente gelingen mit
dem Zauber, den nur eine reflektierte Gestaltung hervorruft.
Der Frankfurter Opernchor hatte nicht seinen besten Abend; das
Orchester unter Constantin Trinks uUberwand die groben Momente
des Beginns und steigerte sich auf ein solides Niveau, das im
dritten Aufzug vor den Finessen einer subtilen Dynamik nicht
kapitulieren musste.



Zweierleli Herbst des Lebens:
Louls Begleys Roman
»Erinnerungen an eine Ehe”“

geschrieben von Bernd Berke | 31. Oktober 2013

Der Schriftsteller Philip hat Frau und Tochter durch tragische
Umstande verloren. Frither hat er in Paris und New York
komfortabel gelebt, jetzt aber hat er sich zuriickgezogen.

Durch Schmerz und Trauer ist er gleichsam ein Aulenstehender
geworden, doch betrachtet er die Dinge des Lebens aus
freundlicher Distanz, mit mildem Sinn.

Louis
~ Begley
Emnmergﬂgen

Eines Abends trifft er im New Yorker Ballett-Publikum seine
mondane Jugendfreundin Lucy, eine geborene De Bourgh und somit
dem Ostklisten-(Geld)-,Adel” zugehorig, der quasi schon mit der
»Mayflower” in die Neue Welt gekommen ist und daraus einige
Privilegien herleitet. Sie ladt Philip ein und will reden,
reden, reden. So beginnt Louis Begleys Roman , Erinnerungen an
eine Ehe”, dessen illusionslos-lakonische Vorgabe so lautet:
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,Lucy war alt; ich war alt.” Sie beide kennen inzwischen
langst mehr Tote als Lebende.

Einst hat Philip auch Lucys inzwischen verstorbenen Mann
Thomas Snow gekannt, Sohn eines Automechanikers, nach Lucys
Verstandnis also ein ,Emporkommling“, der steile
Wirtschaftskarriere machte, jedoch gesellschaftlich nie so
richtig ganz oben ankam. Unter diesem Zeichen hat auch die Ehe
von Lucy und Thomas gestanden — eine Verbindung, die wohl
niemals hatte geschlossen werden diurfen. Sollte sie am Ende
nur sein Entrée in die hoheren Schichten und lberdies seine
Hure gewesen sein? Und wie sehr hat der Sohn Jamie unter
seinen Eltern gelitten?

Interessiert einen das? MOchte man genauer wissen, warum jene
(einst so lebenslustige) Lucy nun dermallen verbittert ist,
inwiefern sie vielleicht ihr Leben verpfuscht hat? Bis etwa
zur Halfte des etwas zahflussigen Buches hatte ich diese
Fragen eher verneint.

Philip lasst sich jedenfalls nach und nach in Lucys Ehe- und
Lebensgeschichte hineinziehen, als konnte das Stoff fur einen
Roman ergeben. Sicher ist er sich freilich nicht. Er trifft
und befragt einige Menschen, die jeweils ein paar Mosaiksteine
zu einem moglichen Gesamtbild beitragen sollen — doch da
rundet sich nichts. Dieses beinahe zu Ende gelebte Leben der
Lucy Snow bleibt letztlich ungreifbar, auch wenn noch so viele
»Zeugen” einvernommen werden. All die Gesprache kreisen — in
manch’ widersprichlichen Facetten — immerzu um ein nebulédses
Zentrum.

Wir erfahren von diversen Affaren, von psychiatrischen
Behandlungen und Alkoholismus. Alles naturlich vor hochst
gediegenem, kultiviertem Hintergrund. Was das weltlaufig-
metropolitane Leben in ,besseren” Kreisen halt so hergibt.
Doch wie’'s da drinnen aussieht..

Jetzt ist Lucy so allein wie Philip — nein, im Grunde 1ist sie



ganz anders allein, namlich verzweifelt einsam. Betrublicher
Befund: ,Die fruhere Lucy - das lustige, originelle,
draufgangerische Wesen (..) ist einfach verschwunden.“ Philip
hingegen hat seine schlimmste Trauerzeit offenbar hinter sich
gelassen und wirkt trotz aller Zuruckgezogenheit geradezu
heiter und aufgeschlossen. Zweierlei Herbst des Lebens..

Louis Begley gestattet sich allerlei Umschweife, er erzahlt
mitunter umstandlich. Lange wirkt es so, als wollte sein Roman
gar nicht recht ,in Gang“ kommen, als seien dies alles nur
Vorstudien. Doch unaufdringlich, ja kaum merklich spielt sich
die wehmutsvolle Handlung vor der Folie des heillosen
kriegerischen Eingreifens der USA im Irak ab. Auch stellt sich
die dringliche Frage, ob man unter linksliberalen, egalitaren
Gesichtspunkten uberhaupt abfallig von einem ,Emporkommling“
reden sollte. So erhalt das Geschehen nach und nach einen
weiteren Horizont und etwas mehr Tiefenscharfe. Immerhin.

Zudem scheint es, als geriete Philip in den ,Bannkreis” Lucys,
woraus sich ein gewisser Spannungsbogen ergibt. Doch die
Erinnerung an seine nicht nur nachtraglich umsonnte Ehe mit
Bella hat diesen Mann fur alle verbleibende Zeit so gefestigt,
dass er am Ende leichten Herzens eine souverane Entscheidung
trifft..

Louis Begley: ,Erinnerungen an eine Ehe“. Roman. Suhrkamp
Verlag. 222 Seiten. 19,95 Euro.

Altes Lied ganz neu: Die
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Nibelungen am Schauspielhaus
Bochum

geschrieben von Eva Schmidt | 31. Oktober 2013

Die Manner sitzen ums Feuer und singen ein altes Lied in einer
fremden Sprache, einer spielt Gitarre dazu. Hin und wieder
versteht man sogar ein Wort: Denn die Sprache 1ist
Mittelhochdeutsch und die Geschichte, iiber die sie singen,
erzahlt von Siegfrieds Heldentaten und Kriemhilds Rache.
Regisseur Roger Vontobel hat fiir das Schauspielhaus Bochum
Hebbels ,Die Nibelungen*” inszeniert und das Stiick buchstablich
als ,Nibelungenlied” kongenial an seine Urspriinge
zuruckgefuhrt.

Foto: Arno
Declair/Schauspielhaus
Bochum

Die Gesangseinlagen beschworen den mittelalterlichen Mythos
herauf und 1legen die archaischen Grundzige der
Heldengeschichte frei, so dass sie uns heute wieder etwas
sagt. Uberhaupt: Wie Vontobel es schafft, die Nibelungen-Sage
als packende Sex-and-Crime-Story zu erzahlen, so dass der
Theaterabend trotz funfeinhalbstindiger Spieldauer Kkeine
Sekunde langweilig, sondern extrem kurzweilig und spannend
daherkommt, das ist wirklich eine groBartige Regieleistung.

Dabei wirkt Vontobels Erzahlweise, die mit einer grofien
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Ruckblende arbeitet, in der Siegfried wund Kriemhilds
Vorgeschichte inklusive Drachentdotung und Mord entfaltet
werden, keineswegs verflachend. Sehr genau erlebt man die
Psychologie der Figuren, erkennt ihre Motive, ihre Schuld-,
Eifersuchts- und Rachegefuhle und kann verfolgen, wie diese
Emotionen letztlich in grausame und tddliche Verstrickung
fuhren.

Im Zentrum des Geschehens steht Kriemhild: Jana Schulz legt
diese Figur als ein burschikos-naives Madchen an, das erleben
muss, wie ihre reine, grofle Liebe zu Siegfried durch Gier und
Machtkalkdal ihrer Briuder und Hagen funktionalisiert und
letztlich zerstort wird. Kriemhilds Rache folgt aus
gebrochenem Herzen und der Erfahrung, dass ihre engste Familie
sie verraten hat. Darum ist sie umso grausamer und gibt sich
erst zufrieden, nachdem sie alle in den Tod getrieben hat.

Diese Charakterentwicklung nimmt man der groBartigen
Schauspielerin jede Sekunde ab, ebenso wie man ihre sinnliche
Bihnenprasenz nur bewundern kann. Die lange Szene, in der sich
Kriemhild die Asche Siegfrieds mit Schwamm und Waschkrug vom
Korper reibt markiert sinnfallig die Zasur. Hier wird aus der
Trauernden die eiskalte Racherin, die im Diven-Qutfit ihre
Erotik gezielt dazu einsetzt, den zweiten Ehemann Etzel
(Matthias Redlhammer) ins Mordkomplott einzuspannen.

Doch auch die Handlungsmotive der uUbrigen Figuren sind klug
herausgearbeitet: Hagen (Werner Wolbern) ist mitnichten nur
der Bosewicht, der Siegfried aus Mordlust totet. Als treuer
Gefolgsmann und Berater Konig Gunthers geht es ihm um
Machtpolitik: Er will das Haus Burgund in die Zukunft flhren
und scheut dabei vor keiner List zurick. Siegfried dagegen ist
Mitwisser und Storenfried fur ihn, denn er setzt Gerechtigkeit
uber Treue. In Hagens Welt muss er dafur sterben.

Nun der Held selbst, im Drachenlederanzug: Fast blass und
verkopft kommt dieser Siegfried (Felix Rech) daher. Seine
Macht von Zauberschwert und Tarnkappe ist ihm eher unheimlich,



er wollte lieber fur sich und Kriemhild ein kleines Gluck,
statt ein groBer Held zu sein. Doch das Heldentum legt ihm
Pflichten auf, die er scheut und das wird ihm zum Verhangnis.
Konig Gunther (Florian Lange) dagegen will mehr, als seine
Fahigkeiten erlauben: Er ist scharf auf Brunhild (Minna
Windrich), aber sie ist eindeutig eine Nummer zu grofs fur ihn,
das bringt dieser Ehe nur Verdruss. Richtig komisch sind die
Szenen, 1in denen das Vollweib Brunhild den armen
Pantoffelhelden mit Verlaub , zusammenscheifft“ — ach hatte er
doch ein nettes Madchen von nebenan geheiratet anstatt dieser
kraftstrotzenden Walkire, deren Wildheit niemand bandigen
kann, weil sie aus eisigeren Gefilden stammt und das ganze
Rheinland ihr einfach zu lieblich ist.

Foto: Arno

Declair/Schauspielhaus
Bochum

Die politisch heikle Rezeptionsgeschichte des
Nibelungenstoffes hat Vontobel sehr dezent integriert: 1In
Ausstattung und Kostum sind Anklange an die Mode und Frisuren
der vierziger Jahre zu finden, ohne allzu sehr die
abgegriffene 3.-Reich-Symbolik zu bemuhen. (Kostume: Tina
Kloempken). Auch die Idee, den beruchtigten Hunnenkdonig Etzel
als kultivierten Klavierspieler im weiBen Anzug zu zeigen, hat
Charme. So ist nicht von vorneherein klar, wer eigentlich hier
die Barbaren sind und die Deutung gerat offener.

Selbst mit der Gewalt im Stick findet Vontobel einen klugen
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Umgang: Sicher, es flieft Blut, aber die schlimmsten Szenen
lasst er hinter dem geschlossenen eisernen Vorhang spielen. So
entstehen die Bilder des Schreckens durch blolBe
Gerauschkulisse im Kopf des Zuschauers — was sie umso
eindringlicher macht (Buhne: Claudia Rohner).

Zeit nehmen, unbedingt hingehen: Wenn drauBen vor dem
Schauspielhaus Bochum ein Lagerfeuer brennt, gibt’s drinnen
die Nibelungen zu sehen.

Weitere Infos und Karten:
http://www.schauspielhausbochum.de/spielplan/die-nibelungen/

Der 1lange Schatten von
Auschwitz - Michel Laubs
Roman »Tagebuch eines
Sturzes”

geschrieben von Theo Korner | 31. Oktober 2013

Ob nach Auschwitz sich noch leben lasse, war eine zentrale
Frage, die der Philosoph Theodor W. Adorno gestellt hat. Er
gab damit einen Anstof, iiber Sinn und Wert des Lebens, iiber
Schuld und Verantwortung angesichts der NS-Grauel
nachzudenken. Was der Vertreter der Frankfurter Schule
gesellschaftlich und historisch zu hinterfragen suchte,
reflektiert Michel Laub am Beispiel (s)einer Familie.

Der Autor, judischer Herkunft, ist Journalist, Jahrgang 1973,
und wurde im brasilianischen Porto Alegre geboren. In seinem
autobiographischen Roman ,Tagebuch eines Sturzes” erzahlt er
die Lebensgeschichte seines GroRvaters, seines Vaters und
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seiner selbst. Laub, der in seiner Heimat zu wichtigsten
zeitgendssischen Autoren gehort, beschreibt Uber weite
Strecken in einzelnen Sequenzen, Szenen oder Momentaufnahme,
was der AngehOorige einer jeweiligen Generation erlebt und
durchlitten hat.

Michel
/ l_rLHUb
VA
Tagebuch
. elnes

Sturzes

i

Das Buch ist in Ich-Form geschrieben. Fur den Erzahler ist der
Anlass, sich zurlickzunehmen und Rickschau zu halten, wahrlich
schwierig genug: Er hat ein Alkoholproblem, seine Frau (die
mittlerweile 3. Ehe) droht mit dem Ende der Beziehung und der
Vater hat gerade von Arzten erfahren, an Alzheimer erkrankt zu
sein.

Da ist das Wort von der persdnlichen Krise wohl durchaus
erlaubt. Wenn der Schriftsteller nun Verbindungen mit
Auschwitz herstellt, mag das im ersten Moment befremdlich
erscheinen, im Gesamtkontext der Familie wird es verstandlich.
Sein GroBvater namlich hat das KZ uberlebt und nach dem Krieg
in Brasilien ein neues Leben als Geschaftsmann begonnen. Kann
man aber hier wirklich von Leben sprechen?

Sein Opa, den er selbst nie kennenlernte, hat nichts uber
Auschwitz gesagt oder berichtet. Seine Erinnerungen
verarbeitete er stattdessen in einem Tagebuch, das er nach
Feierabend fuhrte, wozu er sich in sein Arbeitszimmer
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zuruckzog. Treffender ware wohl das Wort ,verbarrikadierte®.
Was er niederschrieb, erfuhr seine Familie erst nach seinem
Tod und bekam einen Eindruck davon, wie sehr er unter den
Erlebnissen im Konzentrationslager zu leiden hatte, in dem
auch zahlreiche Verwandte starben. Diese seelischen Qualen
waren es schlieBlich auch, die dazu fihrten, dass er
Selbstmord beging. Sein Sohn, damals 14 Jahre alt, fand den
Vater tot im Arbeitszimmer. Das Trauma uberwand er nie, und
auch sein Sohn, der Erzahler, splurte stets, wie sehr sein
Vater unter dem psychischen Druck zu leiden hatte.

Auch wenn kein kausaler Zusammenhang zu dem Geschehen, das den
jungsten Nachfahren aufwuhlen soll, besteht, stimmt es doch
nachdenklich, dass auch er mit einem schwierigen Ereignis
zurechtkommen muss. Hierbei ist er allerdings nicht Opfer,
sondern gehort zum Kreis der Tater. Er besucht ein judisches
Gymnasium. Als der einzige nicht-judische Mitschiler in der
Klasse bei der eigenen Feier zum 13. Geburtstag entsprechend
der Anzahl der Lebensjahre in die Luft geworfen wird, fangen
ihn seine Mitschuler beim letzten Mal nicht mehr auf. Joao, so
der Name des Jungen, war stets AulBenseiter und wurde gemobbt.
Mit schweren Verletzungen kommt er ins Krankenhaus und als er
nach Monaten in die Schule zuruckkehrt, ist der Erzahler der
einzige, der sich um ihn kummert. Das Gewissen hat ihn seit
dem Fest geplagt. Eine Freundschaft aufzubauen scheitert
indes, trotz mancherlei Bemuhungen.

Zuruck bleibt der Erzahler mit dem Gefuhl des Versagens und
des Scheiterns. Uberhaupt tut er sich schwer mit dauerhaften
Bindungen und versucht, die Grunde herauszufinden. Vater und
GroBvater sind dabei wichtige Glieder in einer Ursachenkette.
Der Titel ,Tagebuch eines Sturzes” wird am Ende zu einer
Aussage, die mehr meint als ,nur”“ das Geschehen um den nicht-
judischen Jungen.

Michel Laub: , Tagebuch eines Sturzes“. Roman. Klett-Cotta-
Verlag, Aus dem brasilianischen Portugiesisch iibersetzt von
Michael Kegler. 176 Seiten. 19,95 Euro.



Besessene Musizierlust:
Leonidas Kavakos und Enrico
Pace 1in der Philharmonie
Essen

geschrieben von Anke Demirsoy | 31. Oktober 2013

Leonidas Kavakos,
geboren 1967 1in
Athen, zahlt zu den
gefragtesten

Geigern unserer
Zeit. (Foto:
Decca/Daniel Regan)

Kein Glamour, kein Starkult, kein Spektakel. Leonidas Kavakos
blickt beinahe ein wenig miirrisch drein, als er die Biihne der
Philharmonie Essen betritt. Der beriihmte griechische Geiger
wirkt wie ein Monch der Musik.
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Uber seiner schlichten schwarzen Kleidung hebt sich ein
Gesichtsoval ab, das neben Konzentration auch die Skepsis
eines Menschen spiegelt, der in der Kunst nach Wahrheit sucht.
In der Hand halt er die kostbare ,Abergavenny”“-Stradivari,
erbaut im Jahr 1724, benannt nach einem walisischen Ortchen,
dessen Domherr einer der Vorbesitzer des Instruments war.

Seit drei Jahren lebt und arbeitet Kavakos mit dieser Violine.
Auf ihr hat er die Gesamtaufnahme von Beethovens Violinsonaten
eingespielt, fur die er Anfang Oktober 2013 den ECHO-Klassik
als ,Instrumentalist des Jahres” entgegen nahm. Die kongeniale
Leistung seines Klavierpartners Enrico Pace fiel bei der
Einteilung in diese Kategorie freilich unter den Tisch. Wie
ungerecht das ist, kann jeder erfassen, der das Duo jetzt in
Essen erlebt hat. Kavakos und Pace musizieren wie eine
unzertrennliche Einheit. Ihr Spiel erreicht eine Dichte, die
viel mehr ist als der Zusammenklang zweier Teile. Ihre furiose
Detailbesessenheit wird nie zum Selbstzweck, sondern zielt auf
eine Interpretation, die diesen Namen verdient.

So wird Ludwig van Beethovens 7. Violinsonate c-Moll zu einem
Dokument vehementer Bedrangnis. Kavakos ladt das Kopfthema mit
einer bebenden, schier atemlosen Intensitat auf. Pace lasst
die hastigen Wechselnoten in der Bassregion dazu flackern wie
fernes Wetterleuchten. Stets lauert Explosives hinter dem
Lyrischen, droht spruhender Esprit umzuschlagen in ruppigen
Ingrimm. Aber dann ist da das Adagio cantabile, das Kavakos
und Pace ganz sotto voce gestalten, introspektiv und mit
groBem Atem. Die Mittellage der Stradivari enthullt dabei eine
warme Goldfarbe nach der anderen. In den Schlusstakten aber
haucht Kavakos die Melodie dahin, als sei sie vom ersten Frost
uberzogen. Pace entruckt die begleitenden Laufe zu einem
feinen Murmeln.

Maurice Ravels ,Sonate posthume”, ein Klangwunder voll
traumerischer Farben, stromt bei Kavakos und Pace dahin wie
ein langer Sommerabend. Violinton und Klavierklang vermischen
sich, bis sublimste Stimmungen und Bilder entstehen.



Lichtstrahlen 16sen sich ins Atherische auf, Blatter wiegen
sich sanft in der Brise, der Himmel zeigt jedes nur
erdenkliche Farbspiel. Kavakos und Pace begegnen dem
franzosischen Raffinement mit grofltem Fingerspitzengefuhl. Mag
vieles noch so einschmeichelnd samtig, rauchzart und
schwarmend klingen, so fahrt zuweilen doch ein herber WindstoR
dazwischen, der von Kuhle und Dunkelheit kundet. In Claude
Debussys Sonate gesellen sich quecksilbrige, zuweilen auch
eisige Tone hinzu. Das Duo glanzt hier mit koboldhafter
Beweglichkeit, die unberechenbar ist und zuweilen nicht ohne
Drohung.

Eine Raritat des Repertoires gonnt uns das Duo zum Abschluss
mit Ottorino Respighis Sonate h-Moll fur Violine und Klavier:
ein seltsam zerkliftetes Werk, das sich wie taumelnd durch die
Tonsprache der Spatromantik bewegt. Es braucht flrwahr
Interpreten mit Uberblick, um in diesem Gewirr nicht den Weg
zu verlieren oder ins Sentiment abzugleiten. Noch einmal
spielen Kavakos und Pace ihre ganze Meisterschaft aus. Ihre
Uberlegene und intelligente Gestaltungskraft hilft, das
sperrige Werk zu erschlieBen. So unvermittelt Momente dusterer
Vehemenz auch neben Inseln der Ruhe stehen mdgen, dieses
fantastische Duo hat nie ein Glaubwirdigkeitsproblem. Nie wird
sein Klang dick und undurchsichtig; zu keiner Zeit lasst seine
besessene Musizierlust den Horer los. Das setzt Malstabe:
unglamourods, aber unverruckbar.

Zum Klang wird hier die Zeit
— die Pianistin Elisabeth
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Leonskaja mag’'s philosophisch

geschrieben von Martin Schrahn | 31. Oktober 2013

Die Pianistin
Elisabeth Leonskaja
spielt konzentriert
und hoch sensibel.
Foto: Wohlrab/KFR

Sie gilt als die ,,Grande Dame” der russischen Klavierschule
und wird damit in eine Reihe groBer Pianisten wie Heinrich
Neuhaus, Emil Gilels oder Svjatoslav Richter gestellt.
Entsprechend ehrfiirchtig sprechen Kenner und Fans iiber
Elisabeth Leonskaja, die am Moskauer Konservatorium studierte
und alsbald groBe internationale Wettbewerbe gewann. Ihre
Weltkarriere begann 1979 bei den Salzburger Festspielen, und
bis heute fasziniert ihre Art, der Musik so ruhig wie
kraftvoll zu begegnen. Dabei erweist sie sich vor allem als
Meisterin der Klangnuancen.

Das hat sie jungst wieder einmal, im Dortmunder Konzerthaus,
unter Beweis gestellt. Mit einem Programm, das teils packenden
Zugriff sowie gestalterische Klarheit und Sinn fur diffizile
Farbgebung verlangt. Leonskaja geht energisch ans Werk, jedoch
ohne zu uUberspitzen. Divenhaftes Gehabe und daraus abgeleitete
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musikalische Effekthascherei ist mit ihr nicht zu haben. Sie
genieft das Zusammenwirken von Tonen und beschert uns Genuss.

Doch die Kunstlerin stellt das Publikum auch auf die Probe.
Denn sie lasst sich Zeit und fordert Geduld — besonders bei
Ravels ,Valses nobles et sentimentales” oder drei ausgewahlten
Préludes von Debussy. Sie dehnt das Material, gibt den Walzern
so eine grublerische Note, bisweilen um den Preis des
Zerbroselns von Struktur. Andererseits balanciert Leonskaja
wunderbar zwischen Noblesse und Sentiment — hier wirkt nichts
weinerlich, dort nichts Uberkandidelt.

Debussys Bildhaftigkeit wiederum begegnet sie mit wirbelnder
Motorik (,Der Wind in der Ebene”), lieblicher Gestaltung (,Das
Madchen mit den flachsblonden Haaren”) sowie mit schillernder,
perlender, hauchzarter wie sturmischer Virtuositat
(,Feuerwerk®). Leonskaja also hat keine Scheu vor der grolen
Geste, doch wirkt das nie aufgesetzt korperlich exzessiv. Im
ubrigen scheint ihr die Reflexion der Musik weit wichtiger zu
sein als oberflachliche Kunstfertigkeit.

In das Auskosten impressionistischer Valeurs — zum Klang wird
hier die Zeit — hat die Kinstlerin die erste Sonate des
rumanischen Komponisten George Enescu eingebettet. Gerade der
zerkluftete Kopfsatz mit seinen traumerisch-narrativen
Episoden, mundend in ein wildes Lamento, gibt der Solistin
erneut Gelegenheit, sich als Philosophin am Klavier zu
prasentieren. Die Ziellosigkeit dieses Stucks wird
entsprechend reflektierend gestaltet, nicht aber mit Macht in
ein Formkorsett gepresst. In schonem Kontrast dazu steht die
augenzwinkernde Ironie des zweiten Satzes und die schwebende
Anmutung des Finales — als Verweis eben auf Debussy und Ravel.

Am Ende des auBergewdhnlichen Abends erklingt Schuberts
,Gasteiner Sonate”. Gerade hier allerdings, wo des Komponisten
vielbeschworene ,himmlische Langen” allen Gestaltungsraum
geben, ringt Leonskaja mit groBen Linien, scheint sich 1in
verwaschene Strukturen zu fluchten. Manches wirkt zergliedert,



der Volkston der Musik spricht allzu sachlich zu uns.
Immerhin: Die Variationen des zweiten Satzes gewinnen mehr und
mehr an Eindringlichkeit, das Scherzo klingt stimmungsvoll,
mit delikater Note, das Finale fasziniert durch seine
Ausdrucksambivalenz — hier Schumanns ,Kinderszenen“-Ambiente,
dort Beethovens ,Waldstein“-Virtuositat. Da beweist die
Pianistin mit kantigem Ingrimm, dass sie den Titel ,Grand
Dame” der russischen Schule mit Recht tragt.

(Der Text ist in ahnlicher Form bereits in der WR erschienen.)

Veronica Ferres als
Seelsorgerin: Barmherzige
Bibelspriiche und viel Psycho-
Jargon parat

geschrieben von Bernd Berke | 31. Oktober 2013

Weil der Himmel, woran das liegt: Jedenfalls ist Veronica
Ferres eine Schauspielerin, an der sich die Geschmacker
scheiden. Gern gebe ich zu, dass ich nicht zu ihren Anhangern
zahle und daher auch ihren neuesten Fernsehfilm ,,Lena Fauch -
Gefahrliches Schweigen” (ZDF) mit gehoériger Skepsis
eingeschaltet habe.
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Lena Fauch (Veronica Ferres,
1li.) spendet Muriel (Xenia
Assenza) Trost. (© ZDF/Bernd
Schuller)

Nun muss man aber zugestehen, dass die Geschichte alles 1in
allem ordentlich erzahlt wurde. Kameraarbeit und Musikeinsatz
konnten sich sehen bzw. hdéren lassen, wenn auch die Stilmittel
der Zeitlupe, der leeren weillen Flachen und der tropfelnden
Klavierklange eine Spur zu oft verwendet wurden. Aber egal.
Seien wir nachsichtig.

Wiuste Kreuz- und Querbeziige

Polizeiseelsorgerin Lena Fauch (Ferres) siedelt aus dorflicher
Idylle nach Munchen um und lernt dort gleich so manche Harten
des Berufsalltags kennen. Vor allem der hdchst aggressive
Polizist Gregor Hoffmann (Normann Hacker) macht ihr zu
schaffen. Er ist zutiefst verfeindet mit dem selbstgerechten
Kollegen und bibelfest-bigotten Christenmenschen Christian
Fenn (Alexander Held).

Obwohl Fenns Tochter Muriel in den anschliellenden Kriminalfall
um Drogenhandel, Sex und Erpressung verwickelt wird, ermittelt
der Vater in der Sache weiter. Uberhaupt sind die Kreuz- und
Querbezuge der Handlung zuweilen etwas wust und wildwichsig.
Sehr bald weiB man auch, wo das Bose sitzt, namlich im
Zweifelsfalle bei den Mannern. Dennoch entbehrt der insgesamt
passable Film (Regie: Johannes Fabrick) nicht einer gewissen
Spannung — in einzelnen Szenenfolgen.
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Hinderliche Schweigepflicht

Die ach so einfuhlsame ,Frau Pastorin® Lena Fauch weill alsbald
mehr Uber die Tathergange als die Kommissare, weil zumal die
Frauen sich ihr anvertrauen. Sie reitet geradezu darauf herum,
dass sie allerdings der seelsorgerischen Schweigepflicht
unterliege und also nicht direkt zur Klarung beitragen konne.
Freilich lenkt sie das Geschehen doch noch bestimmt, aber
sanftmlitig im Sinne der hoheren Gerechtigkeit.

Zum Ausgleich furs Schweigegebot hat Lena Fauch alias Veronica
Ferres nicht nur stets den besseren, weil barmherzigeren
Bibelspruch parat (notfalls tun es auch Gandhi-Zitate),
sondern darf auch allerlei gestanzte Merksatze aus dem Psycho-
Jargon vom Stapel lassen: , Im Herzen, ist es da wahr?“ — ,Was
hat Sie so zynisch gemacht?“ — ,Hboren Sie auf zu hassen!” —
,Liebe, die Bedingungen stellt, ist keine.” Und so weiter, und
so fort.

Mit dem Fahrrad unterwegs

Sie musste aber im Grunde nicht einmal den Mund auftun,
sondern nur verstandnisvoll und betroffen dreinschauen. Dass
sie ein guter, naturnaher und nachhaltiger Mensch ist, kann
man schon ahnen, wenn sie in der Polizeikantine ein
vegetarisches Gericht wahlt und hernach immerzu mit dem
Fahrrad unterwegs ist.

Die Titelfigur ist also ein wenig arg konstruiert und redet
manchmal daher, dass das Drehbuchpapier vernehmlich raschelt.
Damit hat es Frau Ferres in dem beachtlichen Ensemble nicht
gerade leicht. Ich sage beileibe nicht, dass sie die
schwachste Darstellerin war, jedoch wurde sie hie und da
ubertroffen und war bei weitem nicht so uberragend, wie einige
Vorab-Kritiken sie haben sehen wollen.

Dass die Kirche als Zuflucht immer mal wieder vorkommt, gehort
ebenfalls zum Rollenprofil und gleichsam zur
Geschaftsgrundlage. Man wusste ja gerne, ob das Filmteam



kirchliche Beratung oder Unterstutzung in Anspruch genommen
hat. Nur mal so.

Dialekte als eigene Sprachen?

geschrieben von Hans Hermann Popsel | 31. Oktober 2013

Man hat sich schon daran gewohnt: In Nordspanien gibt es die
StraBenschilder auf Katalanisch. Und naturlich, auf Mallorca
muss es Mallorquin sein. Baskisch gilt sowieso als die Mutter
aller separatistischen Bewegungen — immer mehr Dialekte wollen
eigene Sprachen sein, und zumindest beim Baskischen trifft das
ja auch zu. Aber wie ist es mit Korsisch, Sorbisch oder
Okzitanisch?

Auch auf
Fischerbooten
steht Sant
Troupes.
(Foto: hhp)

Saint-Tropez zum Beispiel ist in aller Welt unter diesem Namen
bekannt, aber die wenigen noch verbliebenen Einheimischen
zeigen sich stolz als Bewohner von ,Sant Troupes”. An den
Ortseingangen stehen jetzt zweli Schilder — das grofere mit dem
Ortsnamen ,Sant Troupes” im okzitanischen Dialekt ruckt das
franzosische ,Saint-Tropez” an den unteren Rand. Ach ja,
Okzitanisch will ja auch eine Minderheitensprache sein, wie es
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die Europaische Charta vorgesehen hat. Diese Charta hat auch
die Bundesrepublik Deutschland akzeptiert, und so mussen bei
uns das Danische und Nordfriesisch, Sorbisch, Niederdeutsch
und Saterfriesisch besonders geschutzt werden.

Auch Niederdeutsch? Da kommt mir direkt meine plattdeutsch
gepragte Kindheit in den Sinn. Vielleicht erleben wir ja auch
bei uns demndchst Ortschilder auf Niederdeutsch. Uber dem
kleinen Wort ,Dortmund” steht dann an den Einfallstralen in
groBerer Schrift der plattdeutsche Namen ,Duorpm“. Aber 1ist
das uUberhaupt die richtige Schreibweise? Daruber wird ja
gerade im Niederdeutschen besonders gern gestritten.

Bei Dortmund bin ich aber zuversichtlich, dass es vorlaufig
beim Hochdeutschen bleibt. Immerhin nennen die Platt-Freunde
ihre Ausdrucksweise selbst eine ,westfalisch-markische Mundart
des sudwestfalischen Sprachraums”. Von eigener Sprache ist —
noch — keine Rede.

Familienfreuden XI: Die
Lauschabschaltautomatik

geschrieben von Nadine Albach | 31. Oktober 2013

Ich freue mich schon wahnsinnig auf die Zeit, sobald Fiona
sprechen kann. Wenn sie ein bisschen nach mir kommt, sollte es
da mit der Quantitat keine Probleme geben.

Ob sie wohl auch Worter erfinden wird? Bei mir heilRen bequeme
Pantoffeln zum Beispiel Kuschelpuscheln und wenn ich nicht gut
drauf bin, aber nicht weill warum, bin ich unduchtig.

Vielleicht wird es in Fi’s Leben auch kuriose Szenen geben wie
jene, die ich zwischen einem Jungen und einem Madchen horte,
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beide sahen aus wie 12: ,Damit Du auf dem aktuellen Stand
bist“, sagte er und sie nickte eifrig: , Ich und Luise waren so
zwel, drei Jahre zusammen.” Damit war auch ich auf dem
aktuellen Stand und aulerdem sehr erstaunt.

Kuschel-
puschelbsss-
Dilamnjam

Kinder — die Meister der
Worterfindungen! (Zeichnung:
Albach)

Einfach und wahr

Am schonsten aber finde ich es, wenn Kinder sehr einfache
Sachen sagen, die aber so wahr sind, dass sie schon wieder
eine philosophische Dimension haben.

Ich sal mit Fiona in der U-Bahn, uns gegenuber eine Oma mit
ihrer Enkelin.

a

,0ma“, sagte das Madchen, ,ich kann nichts mehr hdren. Weilst
Du warum?’

,Nein, warum denn?“
,Weil meine Ohren sagen: wir haben heute genug gehort.“

Ist das nicht eine grolBBartige Vorstellung? Das Horen einfach
abzuschalten, wenn man genug hat fur den Tag?

Ein sanftes ,,Bssss”
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Eine Freundin erzahlte zum Beispiel, sie habe im Zug eine
Dreiviertelstunde mit anhOoren mussen, wie sich drei
Mitreisende Uber Katzenhaare unterhielten. Wo die so
hinfielen, wie man sie wegkriegte.. Da ware eine Art Mini-Rollo
doch schdn, das man dezent per Kippschalter (hinter dem Ohr
versteckt) uUber dem Gehdérgang herunter lieBe. Ein leises
,bsss“ — und dann Ruhe!

Es gabe so viele Situationen, in denen das hdchst praktisch
ware: Gesprache uUber Gebrechen, die detaillierte Beschreibung
des Krimis, den man noch sehen wollte, das FuBballergebnis des
Spiels, das man extra aufgenommen hat, der 1000. Ratschlag zum
Thema Kindererziehung, unangenehme Herbeizitiersituationen auf
der Arbeit.. Man konnte der Liebsten zuliebe sogar auf ein,
sagen wir mal, DJ Bobo-Konzert mitgehen.. Einfach ,bss“.. und
alles ist gut!

Automatik-Schutz

Sicher lielBe sich auch ein maximales Wortkontingent einflhren,
nach dessen Erreichen die Rollade automatisch runter geht. Fur
manche Beziehung konnte das aber schwierig werden. Es sei
denn, man unterhielte sich nur noch mit ganz langen Worten —
womit wir wieder bei den Wortschopfungen waren.

Ach Fiona, was wirst Du mir erzahlen? Ich weill jedenfalls
schon jetzt, dass deine Rollade bei einem Satz eine
Runterlassautomatik haben wird: ,Raum doch mal dein Zimmer
auf!“

Wagner-Jahr 2013: Die
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Jugendoper ,Das Liebesverbot”
in Leipzig

geschrieben von Werner Haullner | 31. Oktober 2013

€ TR -
Wagner 1in Leipzig:
Das neue Wagner-
Denkmal von Stephan
Balkenhol. Foto:
Werner Haulner

Wagners Verdikt scheint eindeutig: ,, Ich irrte einst und mocht’
es nun verbiiBen. Wie mach’ ich mich der Jugendsiinde frei?“.
Die Widmung an Konig Ludwig II. von Bayern galt dem heiter-
sinnlichen ,Liebesverbot’. Geniusworte werden gemeinhin nicht
kritisch hinterfragt. So wurde Wagners opéra comique ,Das
Liebesverbot” nach seinem Tode erst 1914 wieder aufgefiihrt und
blieb seitdem ein nur gelegentlich beachteter Sonderling.

Kein Wunder: Wagner selbst hat sich nach der katastrophal
misslungenen einzigen Auffuhrung 1836 in Magdeburg vom Konzept
der opéra comique, wie es ihm im Theateralltag in den Werken
Daniel Francois Esprit Aubers formvollendet entgegentrat,
gelost und andere Wege beschritten, die ihn letztlich zurlck
zur romantischen Sphare der ,Feen” gefuhrt haben. Und die
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spatere Wagnerianer-Literatur konnte mit dem ,Liebesverbot“
Uberhaupt nichts anfangen: Die Uberwindung des Dualismus von
sinnlicher Lust und asketischer Geistigkeit durch eine
kontrollierte Balance beider Krafte war nicht das Thema einer
Zeit, die manichaisch in den Kategorien von ,schmutzig“ und
,rein” dachte. So galt das ,Liebesverbot” als die Jugendslinde
schlechthin — ein Kapitel Wagner, das man am besten verdrangte
und vergal.

Der Bedeutung des Werks fur Wagners Guvre wird man so freilich
nicht gerecht: Das Thema selbst taucht, romantisch
kategorisiert, im ,Tannhauser” wieder auf — und die Reflexe
der ,Liebesverbot”“-Musik in der groBen romantischen Oper sind
zu deutlich, um bloBer Zufall zu sein. Inhaltlich befasste
sich Wagner bis kurz vor seinem Tod mit dem ,Weibe®, sprich,
der Problematik von Sinnlichkeit, Erotik und Liebe, von
Verdrangung, Uberhdhung und Integration des Sexuell-
Korperlichen.

Der junge Richard Wagner.
Zeitgenossischer Stich

Musikalisch ist die an Auber geschulte rhythmische Verve in
den Folgewerken verschwunden. Aber die schwarmerische Bellini-
Melodik begegnet uns ab dem ,Fliegenden Hollander” in allerlei
Facetten wieder, und die ausgefeilte Ensemblekunst — von Auber
und Rossini gepragt — war wegweisend fur das spatere
Musikdrama. Wer also das ,Liebesverbot” aus dem sowieso
fragwirdigen ,Kanon“ von Wagners Meister-Werken eliminiert,
wird der Entwicklung des Komponisten nicht gerecht. Und Wagner



,Genie” zeigt sich eben auch in der Adaption von Vorbildern:
So, wie der Zwanzigjahrige in den ,Feen” ein Finale schreibt,
das in der Oper von 1833 seinesgleichen sucht, so gekonnt
lasst es sich ein Jahr spater auf den ziindenden Uberschwang
franzosischen Vorbilder ein. Wer Aubers Opern aus dieser Zeit
kennt, kann ermessen, mit welcher Souveranitat Wagner mit dem
Meister des Genres gleich zieht.

Wagner artikuliert revolutionar-demokratische Ideen

Die wenigen Inszenierungen der letzten Jahre haben erwiesen,
dass sich das ,Liebesverbot” durchaus jenseits einer bloR
,museal” verstandenen Jubilaums-Wiurdigung auf der Buhne
behaupten kann. Die aus Shakespeares ,MaB fur Mal“ entlehnte
Story hat Wagner fur seine Zwecke gescharft: Ein bigotter
Statthalter - heute wirde man 1ihm Kontrollzwang
diagnostizieren — verbietet jede sinnliche Lust bei
Todesstrafe und stolpert durch die List einer Nonne (!) und
den frohlich-selbstbewussten Widerstand des Volkes uber seine
eigenen Regeln. Jenseits der Kritik am moralischen Rigorismus
artikuliert Wagner aber auch eine revolutionar-demokratische
Idee, die ihn noch 1849 in die Nahe der Dresdner Barrikaden
fuhrte: Das Volk ist der eigentliche Souveran des Geschehens.

Tuomas Pursio als
Statthalter Friedrich im
Leipziger ,Liebesverbot”.
Foto: Kirsten Nijhof



In Leipzig — und wo sonst ware Wagners Friuhwerk angebrachter —
hatte nun das ,Liebesverbot” in der Regie von Aron Stiehl
Premiere; jene Version, die im Sommer anlasslich des Wagner-
Geburtstags in Bayreuth zu sehen war. Jurgen Kirner bot in
seinem Buhnenbild den technisch beschrankten Moglichkeiten der
Oberfrankenhalle Paroli: Stellwande und beleuchtete, rasch
verschiebbare buhnenhohe Kasten ermdglichen schnelle
Szenenwechsel und schaffen atmospharische Raume: ein Dschungel
mit wuchernden Pflanzen fur das Reich der Sinne und der
Triebe; ein weils leuchtendes Kreuz fur den Raum des Klosters.
Statthalter Friedrich residiert zwischen riesigen,
nummerierten Schubkasten, Chiffren des Ordnungszwangs und
Kategorisierungswahns.

Sven Bindseils Kostume scharfen mit leichter Ironie den
Gegensatz von Geistigem und Triebhaften, den Regisseur Aron
Stihl herausarbeitet: Das ,Volk” — der Chor Alessandro
Zuppardos leistet auch szenisch ganze Arbeit - tragt die
Flecken und Streifen wilder Tiere in einer Art von Steinzeit-
Fetzen-Look; Friedrich dagegen tritt im schwarzen Rock des
burgerlich-klerikalen 19. Jahrhunderts auf, sein alles andere
als Uberzeugter Gefolgsmann Brighella in einer pompoOsen
Amtsdiener-Robe. Die Regie setzt auf Bewegung und lebhafte
Aktion: Stiehl versteht es, Personen unspektakular, aber
konsequent zu fuhren. Wenn im Finale die Beine geschwungen
werden, 1ist das ein durchaus beabsichtigtes Zitat: Der Triumph
der lustvollen Ausgelassenheit fuhrt direkt zur Sensation des
Offenbach’schen Can-Can.

Bis an die Grenzen geforderte Sanger

Musikalisch wird man in Leipzigs Opernhaus leider wieder
einmal nicht glucklich: In der Quvertlire schon bringen die
vehementen Staccati und das rhythmisch Ungestum Wagners die
Musiker aus dem Tritt; Llustlos nivelliert das Orchester die
Kontraste der Musik. Spater lasst Dirigent Matthias Foremny
arg massive Lautstarke zu. Geformte Phrasen, ausgearbeitete
Details? 0ft Fehlanzeige. Da haben es die Sanger schwer, die



Wagner ohnehin standig an die Grenzen fuhrt. Christiane Libor
muss als Isabella mal hochdramatisch auftrumpfen, mal lockeren
Singspielton anschlagen oder sich durch Ketten kurzer Noten
hangeln — was ihr mit beachtlicher stimmlicher Reserve auch
gelingt.

Olena Tokar hat es als Mariana einfacher: die Partie der
verlassenen Ehefrau des Statthalters ist in Leipzig kurz. Und
die dritte der Frauen auf der Suche nach der ehrlichen Liebe,
Dorella, wird von Magdalena Hinterdobler verkorpert: 1In
bester, sexistisch anmutender Boulevard-Manier von einem
Presseorgan als einzig sehenswertes Formenwunder auf der
Leipziger Blhne angepriesen, qualt sie sich ohne zuverlassigen
Stimmsitz und ohne tragende Resonanz durch Wagners Noten.

Bis an ihre Grenzen gefordert sind Mark Adler (Luzio) und
David Danholt (Claudio): beide haben mit Wagners hybriden
Anforderungen horbar zu kampfen. Reinhard Dorn orgelt den
Brighella nicht als verschlagenen Sbirren, sondern als
gemutliche Charge. Der Pontio Pilato Martin Petzolds lasst
sich stimmlich nichts zuschulden kommen, bleibt aber als Figur
von der Regie merkwurdig unerklart. Tuomas Pursio hat die
stocksteife Figur fudr den 1n seinen politischen wie
psychischen Zwangen eingeklemmten Friedrich, ist als
herrischer Burokrat glaubwiurdig, stimmlich aber oft verhartet
und trocken: Die belcantistischen Aspekte seiner Rolle kommen
nicht zum Tragen.

Am Ende reiRt der entlarvte Statthalter einen BlumenstraulR an
sich und zieht dem zuruckkehrenden Konig entgegen, wahrend
sich in der bunten Truppe der Karnevalisten die Feiernden wie
Domino-Steine der Reihe nach zu Fall bringen: ein angedeuteter
Zweifel an der finalen Versohnung, der nicht so recht
uberzeugen will, weil er szenisch zu unbestimmt bleibt. Eine
verdienstvolle Inszenierung: Wer den ,ganzen” Wagner verstehen
will, wer um die Wurzeln des Musikdramas wissen will, kommt am
,Liebesverbot” nicht vorbei.



Verdis , Macbeth” in Essen:
Das Drama der lebenden Toten
verlauft sich in Bildern

geschrieben von Werner HauBner | 31. Oktober 2013

Gun-Brit Barkmin
als Lady Macbeth in
Essen. Foto:
Matthias Jung

Ein kleiner Erdhiigel zu den glasernen punktierten
ZweiunddreiBigsteln des Vorspiels von Verdis ,Macbeth”. Ein
Grab. Zwei Menschen nahern sich ihm, Lilien in den Handen. Der
Fortissimo-Sturm der scharf akzentuierten Blaser bricht los.
Unter der Biihne kracht und knallt es; ein riesiger Baum reifRt
sich los, kampft sich hinauf in den dunklen Himmel, als starte
ein monstroses Raumschiff. Die Wurzeln triefen zu Boden -
dorthin, wo sich ein kreisrunder Schlund gedffnet hat.

Mit einem spektakularen Bild werden die Zuschauer im Essener
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Aalto-Theater von Buhnenbildner Christof Hetzer in Verdis
abgrundige Tragodie hineingestoBen. Baum und Grab — Symbole
fur Leben und Tod — bilden die zentralen Motive der Buhne;
Abgrund und Brucke treten dazu: Hetzer baut uUber den manchmal
schwarz starrenden, manchmal trub beleuchteten Krater einen
Steg wie aus einem jener schwarzweiBen, gruseligen Gothic-
Krimis, in denen sich das Abgrundig-Menschliche und das
Unheimlich-Ubernatiirliche auf geheimnisvolle Weise verbinden.

Herbstblatter bedecken die weite Flache der Buhne. Ein
riesiger Raum, in dem die Figuren oft verloren wirken — wie
hinausgeworfen in eine Welt in Dunkelheit oder Zwielicht, in
der sie keine Orientierung finden. Nur die Graber sind
Bezugspunkte: ein erdiges Kindergrab und ein alter Sarkophag
aus rissig-moosigem Stein. Dorthin werden die Toten gekippt.
Dort stirbt Macbeth, noch lebend schon im Grabe, mit seinen
letzten Worten die Krone von sich werfend.

Kinderlosigkeit 10st den
blutigen Machttrieb aus:
Tommi Hakala am Grab. Ein
gestorbenes oder nie
geborenes Kind? Foto:
Matthias Jung

Das Motiv der lebenden Toten ist auch fur David Hermann in
seiner Inszenierung ein entscheidendes: Wenn der Konig die
Schotten fur jenes fatale Fest versammelt, auf dem ihn der
Geist des ermordeten Banco in Angst und Wut entrickt, scheint



er langst selbst zum Totenreich zu gehoren: Er spricht mit den
Ermordeten, die wie lebensgroBe Marionetten auf dem Sarkophag
hocken, 1lasst sie wie Handpuppen sprechen und nicken,
echauffiert sich, als eine der Gestalten zusammenklappt. Ein
grotesk-makabres Theater, von dem die Menschen um ihn herum
keine Notiz nehmen. Wie bei einem Picknick in Glyndebourne
sitzen sie im Herbstlaub, speisen aus geflochtenen Korben,
lassen sich von Macbeth ohne Reaktion die Weinflasche
wegnehmen. Mit der realen Welt hat das morderische Konigspaar
nichts mehr zu tun — es ist langst in seine eigene Horrorwelt
hineingestorben.

Das ist alles sehr klug, sehr konsequent und sehr detailreich
erfunden — und lasst dennoch auf seltsame Weise unberuhrt.
Vielleicht, weil uns diese Wiederganger-Geschichte nicht
interessiert. Weil die Spannung zwischen der Welt der Lebenden
und der Toten im allumfassend leblosen Raum aufgeldst wird.
Weil der humane und der politische Aspekt des Stucks
wegsymbolisiert, wegpsychologisiert wird. Oder auch, formal
argumentiert, dem spektakularen Baumstart zu Beginn szenisch
nicht mehr viel folgt.

Ein riesiger Baum
reift sich 1los,
kampft sich hinauf



in den dunklen
Himmel. Foto
Matthias Jung

Die Hexenchdre schallen aus der unbestimmten Dunkelheit; die
Erscheinungen im dritten Akt sind ein beziehungsreicher, aber
szenisch lappisch geloster Aufmarsch schwangerer Frauen. Das
Bild des leidenden Volkes zu Beginn des vierten Aktes — der
Chor schiebt sich durch den Zuschauerraum nach vorne — bleibt
stumpf; die blutigen Kinderleichen um den Sarkophag auf der
Buhne wirken dazu wie ein zu billig geratener Schockeffekt.
Auch die zwei Zeit-Ebenen, durch Hetzers Kostime
gekennzeichnet, helfen nicht wirklich weiter.

So spitzt sich das Drama nicht zu, sondern verlauft sich eher
in den Bildern. Ein Grund mag sein, dass Hermann mehr auf die
sorgfaltig gesetzten symbolischen Gesten setzt als auf eine
sprechende Personenfuhrung. Der glanzende Handschuh, den
Macbeth vom Arm des toten Duncan streift — ist es ,la man
rapace”, die ,rauberische Hand”, die er gegen seine erklarte
Absicht dann doch erhebt? Wenn Macbeth den toten Banco mit
einer Lilie peitscht — ist es eine Chiffre fur den
verzweifelten Hass auf den Mann, der Kinder hat? Kleine Jungs
in Anzugen plagen den Konig — sind es die drohenden Nachkommen
Bancos?

Die Videos von Martin Eidenberger, projiziert auf den massiven
Mauerwurfel, der sich einige Male uber die Szene senkt,
schaffen in der Hexenszene des dritten Akts eine deutende
Bild-Ebene, sind aber an anderer Stelle aber banal: eine rote
Hand etwa, oder kaleidoskopartige Muster. Wir sehen eine
Inszenierung, die das Stuck nicht verschenkt, die viel
Reflexion und Dramaturgen-Subtext integriert, aber als Theater
die Spannung nicht halt, die Aufmerksamkeit nicht durchgehend
fesseln kann. Kein missgluckter, aber auch kein rundum
Uberzeugender Auftakt der neuen Ara am Aalto-Theater.



Einstand mit ,Macbeth”:
Tomas Netopil, der neue
Chefdirigent der Essener
Philharmoniker. Foto: TUP

Mit Spannung erwartet wurde den Einstand des neuen GMD Tomas
Netopil in der Oper: Kurz gesagt, war es ein gluckliches
Debut. Netopil bewies, was sich bereits in Verdis ,Missa da
Requiem” im Sinfoniekonzert angekindigt hatte: Er hat die
Sensibilitat fur Verdis musikalisch-dramatische
Orchestersprache, fur den Kklugen Aufbau dynamischer
GroBstrukturen, fur das behutsam ausgeformte Detail, fur die
rhythmische Pragnanz und den erfullten Duktus der Melodie. Dem
Finale des Ersten Akts etwa gibt er den agogisch gestalteten,
inneren rhythmischen Drang, der sich 1in der sicher
angesteuerten Entladung befreit.

Die Philharmoniker lassen kaum etwas zu wiunschen ubrig, sind
auf dem Punkt, wenn es um die Einfarbung des Klangs durch
gekonnte Balance der Instrumente geht, um die Scharfe
punktierter Rhythmen oder den wuchtigen Tutti-Zugriff,
gestutzt von prachtvollen Blechblasern. Was sich noch
entwickeln muss, sind die Finessen des Ausdrucks: Die ,tinta“,
die Verdi haben will, jene im Falle des ,Macbeth” dunkel
verschattete Orchesterfarbe, die fahlen Klange, die
erstickten, halb unterdrickten Laute, die unwirklichen,
atmospharisch entrickten Momente, bleiben bei Netopil noch zu
neutral. Und im Vorspiel schlittert er aus einer zu stark
angezogenen Bewegung in ein nicht unheimlich-majestatisches,
sondern schleppend langsames Tempo. Auch die kruden Striche
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waren uberflissig und argerlich: So etwas sollte sich Netopil
gleich gar nicht angewohnen.

Eine reife Leistung darf man Alexander Eberles Chor
attestieren: Tonten die Hexenchore anfangs zu lyrisch-brav aus
dem Off, entwickelte sich der Klang ab dem Sextett mit Chor zu
prachtvoller GroBRe. Die Solisten geben dagegen nicht nur
Anlass zum Glucklichsein. Gun-Brit Barkmin als Lady wird mit
den Anforderungen ihrer Riesenpartie in punkto Beweglichkeit
und psychologischer Differenzierung anstandslos fertig. Aber
die Stimmfarbe ist sehr hell und schwer zu verschatten. Ihre
Piano-Skala lasst sich weit auffachern, aber das hohe b, mit
dem sie im Sextett Uber den Chor kommt, klingt gellend und
scharf. AuBerdem neigt Barkmin dazu, in die Sprechstimme zu
wechseln, nahert sich veristischen Ausdrucksmitteln, die sie
auch in 1ihrer Wahnsinnsszene einsetzt, statt mit der
Stimmfarbe zu spielen.

Auch der Macbeth des finnischen Baritons Tommi Hakala flattert
unzureichend gestutzt, wird immer wieder in der HOhe eng,
verliert den Kern des Klanges. Doch in der finalen Szene, als
Macbeth allen Sinns verlustig mit seiner Krone auch sein Leben
wegwirft, lauft Hakala zu groBer Form auf: Diesem
unterdruckten, stammelnden Absterben des Tones, das Verdi in
seinem hochst expressiven Schluss des ,Macbeth”-
Ursprungsfassung von 1847 fordert, entspricht der Sanger voll
und ganz. Hatte er nur fur die kantablen Szenen dieselbe
Soliditat. Aber dort, wo sichere Technik gefragt ist, kommt
Hakala ins Schwimmen.

FiUr Alexey Sayapin, neues Ensemblemitglied, als Macduff gilt
das nicht. Er demonstriert in seiner Arie eine versierte
Beherrschung seines Tenors — die ihm in den dinn gequakten
Tonen des Finales wieder fehlt. Was Sayapin nicht hat, ist der
flutende, freie Klang, der den traditionell geschulten, heute
selten gewordenen italienischen Tenor auszeichnet. Die Stimme
sitzt zu fest, der Klang wird nicht entspannt gebildet.



Ein Gewinn fur Essen ist der Bass Liang Li: Eine voluminoOse,
aber beherrschte Stimme, reich an Farben und fahig, sie auch
flexibel einzusetzen; ein meist kontrolliertes Vibrato und
eine schmelzende Legato-Linie. Ein mustergultiger Banco.
Marie-Helen Joél bewdhrt sich erneut erfreulich als Kammerfrau
der Lady, die von Macbeth ebenso gemeuchelt wird, ebenso wie
der in seinen wenigen Satzen schonstimmige Arzt (Baurzhan
Anderzhanov). Abdellah Lasri kann als Malcolm problemlos
Tenor-Paroli bieten. Die erste Premiere unter Intendant Hein
Mulders ist mehr als ein Versprechen, noch nicht ganz eine
Erfadllung, signalisiert aber den Elan, mit dem sich das neue
Team am Aalto die Zukunft erobern will. Nur zu!

Oben und unten, drunter und
druber - ,Das Ungeheuer” von
Terézia Mora

geschrieben von Britta Langhoff | 31. Oktober 2013

Darius Kopp war ,der einzige Mann auf dem Kontinent", die
Hauptfigur in Terézia Moras vorangegangenem Roman. Liest man
nun die Fortsetzung ,Das Ungeheuer', so wiinscht man sich
instandig, er ware — zumindest in der Fiktion - einfach der
einzige Mann geblieben und niemand miisse sich die Miihe machen,
ihn auf seinen weiteren, von Selbstmitleid gepragten Wegen zu
begleiten.

Im ,einzigen Mann" beginnt die komplizierte Liebe zwischen dem
IT-Experten Darius und der dolmetschenden
Gelegenheitskellnerin Flora, einer gebirtigen Ungarin. ,Das
Ungeheuer” nun beginnt mit einem Schock. Flora hat Selbstmord
begangen. Darius fuhlt sich in dem, was er Trauer nennt,
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gefangen. Er hat Aufzeichnungen Floras in ihrer Muttersprache
gefunden und lasst diese Ubersetzen. Doch erst nach einem Jahr
selbstgewahlter Klausur in seiner Wohnung wagt er sich an die
Lekture, wahrend er Flora auf ihren Vergangenheitswegen
hinterher reist. Vor sich selbst rechtfertigt er den Aufwand
dieser Reise mit dem Vorwand, einen Ort zu finden, an dem er
Floras Asche beisetzen kann. Doch 1ihn treibt eher
Unverstandnis und ein diffuses Schuldgefuhl sowie absolutes
Unvermogen, mit seinem Leben weiterzumachen.

TEREZIA MORA

Das
Ungeheuer

L e

Die Seiten im Roman sind zweigeteilt. Die obere Halfte erzahlt
von Darius Kopps rastloser Reise, die untere enthalt Floras
Aufzeichnungen einer Identitatskrise zwischen Retortenbaby und
Hure. Es weist sich, dass Darius die Frau, die er liebte, nie
gekannt hat. Nun offenbart sie sich ihm in ihren
Aufzeichnungen. So hatte es eine zweite Liebesgeschichte
werden koénnen. Hatte. Es wurde nur ein klassischer Fall von
»gut gemeint”.

Im oberen Teil kreist also Darius um sich selbst, im unteren
lamentiert Flora uber ihre Mannergeschichten und repetiert
Jean Amérys ,Hand an sich legen”. 0Oben teilt Darius Teile
seiner Reise mit Zufallsbekanntschaften wie der Tramperin Oda,
unten maandert Flora zwischen anspruchslosen Rezepten flr
NudelsoBBen und kuchenpsychologischen Verhaltensregeln fur
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Panikattacken. So anspruchslos die Rezepte, so anspruchslos
sind auch die Regeln. Hauptsache, man kann eine Dose O0ffnen
und gut durchatmen. So nimmt es kaum Wunder, dass Darius so
gut wie nie auf das eingeht, was im unteren Teil geschieht.
Das zeigt sich schon auf den ersten Seiten, wo Darius sich
daran erinnert, wie seine Frau in ihren letzten Monaten mutlos
in der Wohnung blieb. Ihn sorgte das nicht, er freute sich
daruber, hatte er sie doch so ganz fur sich alleine.

Die geblirtige Ungarin Terézia Mora, studierte
Theaterwissenschaftlerin und ausgebildete Drehbuchautorin,
schreibt seit Ende der neunziger Jahre als freie Autorin. Sie
erhielt zahlreiche renommierte Preise und Stipendien, darunter
auch den Ingeborg Bachmann Preis. In diesem Jahr erhielt sie
fur ,Das Ungeheuer” den Buchpreis des deutschen Buchhandels.
Man kann sich allerdings ernsthaft fragen: Warum? Das Jury-
Mitglied Thomas Bottiger sagte am Abend der Preisverleihung
dazu wortwortlich in den Tagesthemen : ,Der Autor, der den
Buchpreis bekommt, hat eine sehr hohe Auflage und fur die Jury
ist die Herausforderung, diese hohe Auflage auch asthetisch zu
rechtfertigen”.

Jaha. Das hatte man schoner nicht formulieren konnen. Fragte
man sich schon wahrend der Berichte Uber die diesjahrige
Buchmesse, wie zielfuhrend es sein kann, wenn der Buchhandel
Aufregung uber File-Sharing und Self-Publishing propagiert und
zeitgleich Becker, Katzenberger und Konsorten als Stars des
Messe plakatiert. Nun fragt man sich auch noch, ob blolle
Asthetik wirklich das Parameter fir einen Buchpreis sein kann.
Wie ware es denn mal mit Lesbarkeit gewesen? Man sieht sie
formlich vor sich, die Mochtegern-Bescheidwisser und Teilzeit-
Intellektuellen unter den Kunden der groBen Buchhandels-
Ketten, wie sie blasiert zum ,Ungeheuer” greifen, es gerne
auch verschenken, beweist man doch so 1literarischen
Sachverstand. Wer das Buch nun tatsachlich liest, bleibt
dahingestellt.

Auch wenn der Verlag freundlicherweise gleich zwel



Lesezeichen-Bandchen implementiert hat, das Buch ist auch fur
gelbte Leser sehr schwer lesbar. Der Lesefluss wird nicht nur
durch die standige Unterbrechung gestdért, Mora wechselt auch
gerne zwischen Erzahlung in der ersten und dritten Person,
zwischen Gegenwart und Vergangenheit — und das alles durchaus
bevorzugt in nur einem einzigen Satz. Terézia Mora selbst
sagte, die Storung des Leseflusses durch die zwei Ebenen sei
gewollt. Das beruhigt nur marginal, einen Gefallen tut sie dem
Leser und damit sich selbst nicht. Naturlich kann man als
Autor den Lesefluss zwischendurch storen, man muss es sogar.
Aber so wie hier, das ist des Wildwuchses zuviel. Das sind
verquaste, selbstverliebte Manierismen.

Ebenso, wie der Text an sich weniger Reflektion denn
larmoyantes Gejammere ist. Terézia Mora kann unbestritten
schreiben, sie hat ein grolles erzahlerisches Talent. Sie halt
die Tonlagen, das ausschlieBlich auf sich selbst
Reflektierende halt sie in beiden Ebenen gut durch. Immer
wieder gibt es Momente im Buch, da hat sie den Leser gepackt
und tief in ihre Geschichte gezogen. Allerdings nur, um ihn
sofort wieder herauszureifen. Ich bin mir ziemlich sicher,
dass die wenigsten Leser dazu 760 Seiten lang bereit sind.

Zum Schlull des Buches greift die Autorin so richtig in die
Symbol-Kiste. Es gibt eine Schlagerei mit rechtslastigen
Parolen, Floras Asche im Kofferraum droht in Flammen
aufzugehen und dann gibt es auch noch — Achtung! — Gasalarm.
Damit durfte wohl auch dem Letzten klar geworden sein, dass es
ohne die Schatten der Vergangenheit keine derart verzweifelte
Frau gegeben hatte.

Nun denn, Darius rettet die Asche und beschlieflt eine
Fortfuhrung der Reise nach Sizilien. Nichts kann ihn mehr
schrecken, auch nicht die italienische Mafia. Und so lautet
der neue Plan: Zu FuB den Atna besteigen, die Asche in den
Krater kippen — das endlich soll er sein, der Platz , an dem
niemand seiner Frau mehr etwas tun kann. Der Leser atmet auf,
wunscht Darius Kopp einen erfolgreichen Tanz mit dem Vulkan



und anschlieBend eine veritable Starkung in einem
sizilianischen Restaurant. Am besten mit einem Pastagericht,
dessen Zutaten nicht aus der Dose kommen.

Terézia Mora: ,Das Ungeheuer”. Roman. Luchterhand Verlag, 760
(zum Teil nur halb bedruckte) Seiten, € 22,99.

Alles verlieren, um eilne
Zukunft zu haben - Peter
Stamms Roman , Nacht ist der
Tag“

geschrieben von Frank Dietschreit | 31. Oktober 2013

Als Gillian, eine erfolgreiche Fernsehmoderatorin und
attraktive EnddreiBRigerin, nach einem schweren Autounfall im
Krankenhaus erwacht, ist ihr Leben aus den Fugen geraten. Ihr
Mann ist beim Unfall ums Leben gekommen, und in ihrem Gesicht
klafft ein groBes, hassliches Loch.

Doch seltsamerweise kann Gillian nicht richtig um ihren Mann
trauern, und dass ihre Nase abhanden gekommen ist, quittiert
sie mit gleichgultigem Trotz. Die Wunder der modernen
plastischen Chirurgie werden es schon wieder richten! Was sie
viel mehr beunruhigt, ist das Gefuhl, dass ihr ganzes Leben,
ihr Job, ihre Ehe nur Lugen waren, eine brdckelnde Fassade,
die jetzt endgultig zum Einsturz gekommen ist. Dieses Leben,
weil Gillian, ist nun unwiederbringlich vorbei: , Ich bin weg"“.
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Aber wie soll es weitergehen? Die Bucher des Schweizer Autors
Peter Stamm drehen sich stets um Lebenskrisen, immer entsteht
da, wo eben noch eine Idylle war, ein tiefer Riss, den sich
weder die Roman-Figuren noch der Erzahler recht erklaren
konnen. Auch im neuen Roman, ,Nacht ist der Tag”“, sind
vermeintliche Sicherheiten nur Tauschung: alles Schminke, um
der Wahrheit nicht ins Auge sehen zu mussen.

Doch was ist die Wahrheit? Das weifs auch Gillian nicht, aber
sie spurt plotzlich, dass Erfolg und Anerkennung ihr nichts
mehr bedeuten und sie erst alles verlieren muss, um sich
wieder neu zu finden. Die Katastrophe als Chance. Das klingt
arg nach billigem Ratgeber. Zum Gluck aber ist Peter Stamm ein
gewiefter Erzahler, der die leisen Tone liebt und sich zwar
fur die Psychologie seiner Figuren interessiert, aber niemals
auf die Idee kommen wirde, die Misere zu erklaren und gultige
Auswege aufzuzeigen.

Stamm ist eine Meister der Moglichkeiten, des schwebenden
Vielleicht, der hingetupften Andeutungen, der verdrangten
Utopien. Dazu gehdrt auch der Kinstler Hubert Amrhein. Er hat
mit seiner emotionalen Ruppigkeit und seinen eigenwilligen
Fotos, auf denen nackte Menschen bei ihren alltaglichen
Verrichtungen zu sehen sind, bei Gillian etwas ausgeldst. Sie
sieht sich plotzlich als eine fremde, ganz andere Frau.
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Die Bilder, die Amrhein von der nackten Gillian macht, tragen
nicht nur eine Mitschuld am Unfall (weil ihr Mann, als er die
Fotos findet, sich heillos betrinkt und sich trotzdem ans
Steuer des Wagen setzt), sie fuhren auch dazu, dass Gillian
eine obsessive Beziehung zum Kunstler entwickelt. Auch nachdem
sie eine neue Nase bekommen und sich ein neues Leben zugelegt
hat, wird sie ihn wieder treffen. Sie sucht nach Erlosung und
Freiheit und wird beides nur bekommen, wenn sie alles, was mit
ihrer Vergangenheit zusammengehort, uberwindet.

Am Ende dieses eindringlichen und melancholischen Buches ahnt
der Leser, dass man auch ohne Happyend ein bisschen Gluck
finden kann.

Peter Stamm: ,Nacht ist der Tag“. Roman. S. Fischer, Frankfurt
am Main. 253 S., 19,99 Euro.

,Zelitreise-Show”: Kerner 1ist
wieder beim ZDF

geschrieben von Bernd Berke | 31. Oktober 2013

Friiher war der Mann aus dem ZDF-Programm gar nicht
wegzudenken: Da hat Johannes B. Kerner bei den Mainzern alles
wegmoderiert, was angefallen ist. Sport, Talk, Shows. Egal.
2009 kam der Karriereknick. Bei SAT.1l haufte Kerner einige
Misserfolge an. Jetzt ist er — nach fast vier Jahren Pause -
wieder beim ZDF.

Von der ,Heimkehr des verlorenen Sohnes“ war schon vorab die
Rede. Aber gemach. So biblisch muss man das wirklich nicht
formulieren. Sagen wir’s einigermaBen nlchtern: Sein neuer Job
ist ,Die grolBe Zeitreise-Show"” — und dabei handelt es sich um
ein Geschichtsquiz, das Uberwiegend mit Raten, manchmal auch
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mit schlauem Schlussfolgern, aber nicht so sehr mit Wissen und
der Kenntnis von Zusammenhangen zu tun hat.

Haltlos johlendes Saalpublikum

Das schon anfangs haltlos johlende Saalpublikum gab die
Vorschusslorbeeren nach Anweisung. Muss das sein? Am Schluss
durfte Kerner eine Viertelstunde uUberziehen. Eine
Prestigefrage.

Johannes B. Kerner in seiner
neuen ZDF-Show (© ZDF/Max
Kohr)

Und wie war’'s wirklich?

Eine echte Familie (diesmal die Nimbachs aus Braunschweig,
ubrigens allesamt BVB-Fans) tritt gegen Promis an, zum Start
waren das Barbara Wussow, Barbara Meier, Christian Neureuther
und Hannes Jaenicke. Es geht um 50 000 Euro. Vier moégliche
Antworten stehen jeweils zur Wahl, es gibt zwischendurch
»Action”“-Spiele und in der Finalrunde kann man Joker setzen.

Flackerndes Brimborium

Die Regeln sind im Prinzip so simpel, dass es keiner Jury
bedarf. Da aber jeweils nur ein Mitglied eines Teams an der
Reihe ist, konnen die anderen ihren Mitstreitern Zeichen geben
und damit ,vorsagen”. Wo ist die gute alte Kabine geblieben,
in der Quizkandidaten zwischendurch verschwinden konnen?
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Dass Kerner vorher nicht weils, in welche Jahre und Epochen
seine ,Zeitreise” fiuhren wird, kann er — wie man so sagt —
seiner GroBmutter erzahlen. Die vorbereiteten, teils etwas
albernen Einspielfilmchen heben jedenfalls genau auf die Jahre
ab, die der Quizmaster mit seinem ,Zeitreise-Hebel” erreicht
hat. Auch das ,futuristische” Studio-Design und das ganze
technisch flackernde Brimborium drumherum sind ein wenig
lacherlich. Aber bitte. Irgendwie muss man die Sache ja
verpacken.

Immer noch der Schwiegersohn

Ansonsten gibt Kerner das Gute-Laune-Barchen. Auch mit 48
Jahren ist er noch der jungenhafte Schwiegersohn-Typ, immer
etwas harmlos wirkend. Bringt er einen Gag, so merkt man
gleich, dass es eingeubt und forciert ist. Nicht immer sind
seine Scherze geschmackssicher. Als es um die Einfuhrung der
Notrufnummern 110 und 112 ging, witzelte er, bei Reiner
Calmund und Minister Peter Altmaier kame beim Notruf das
Pizza-Taxi..

Trotzdem war’'s stellenweise unterhaltsam. Man hangelte sich
durch allerlei Fragen zu den 1970er Jahren, dem antiken Rom,
dem 19. Jahrhundert und dem Jahr 1989. Manche richtige Antwort
war verbluffend. Hatten Sie gewusst, dass Casar und Kleopatra
einen Sohn gezeugt haben? Hie und da konnte man sogar eine
Kleinigkeit hinzulernen.

SchlieBlich entschied die Stichfrage zur DDR-Einwohnerzahl von
1989. Die Familie raumte 50000 Euro ab. Ruhrend war’s, wie der
84jahrige GroBvater zuvor mit seiner Enkelin vor lauter
Spannung Handchen gehalten hat.

Und jetzt? Jetzt gucken alle auf die Zuschauerquoten, die
Kerner erzielt hat. Da kann er noch so nett und freundlich
sein: Das ist es, was heute in erster Linie zahlt.

(Der Beitrag ist zuerst bei www.seniorbook.de erschienen)



Operette am Rande: Eindricke
von eilner vernachlassigten
Gattung aus Hagen und
Wuppertal

geschrieben von Werner Haullner | 31. Oktober 2013

Mondan: Banu Boke
als Rosalinde 1in
der Wuppertaler
~Fledermaus”. Foto
Uwe Stratmann

Operette — einst die Brot- und Butter-Gattung deutscher
Stadttheater, ist an vielen Hausern weit in den Hintergrund
getreten. Operetten-Ensembles mit ihren Diven, Liebhabern und
Komikern gibt es nicht mehr. Das Repertoire, so man iiberhaupt
noch davon sprechen kann, ist auf ein paar Titel
zusammengeschrumpft. Dramaturgen-Fantasie glanzt meist durch
Abwesenheit.
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Man musste nur bei Volker Klotz nachsehen — doch trotz dessen
flammenden Pladoyers fur die Gattung bleibt es bei diversen
Fledermausen, Lustigen Witwen und Csardasfirstinnen. Dazu hin
und wieder missverstandener Offenbach oder eine Galoppade des
weillen Ross'l.

Wer etwas anderes kennenlernen will, muss etwa nach Gera
fahren, wo bald wieder die Operette des Kubaners Moises Simons
,Du bist ich” als exotische Ausgrabung gezeigt wird. 0Oder nach
Ulm, wo sich jemand erinnert hat, dass Franz Lehar nicht nur
,Das Land des Lachelns” musikalisch bereist, sondern auch eine
Goethe-Operette namens ,Friederike” hinterlassen hat. In der
Rhein-Ruhr-Region dagegen sieht es (nicht nur) in dieser
Spielzeit blasslich aus. Lediglich Aachen zeigt mit Offenbachs
,Die Banditen” ab 8. Juni 2014 eine witzig-spritzige Raritat;
auch Munster besinnt sich mit den ,Piraten von Penzance” ab
29. Marz 2014 auf das komische Potenzial des judischen
Franzosen aus Koln.

Wahrend etwa in Essen seit geraumer Zeit Fehlanzeige zu melden
ist, kummern sich kleine und klein gesparte Hauser noch um die
Sparte der unterhaltsamen musikalischen Lustbarkeiten. Deren
Renaissance steht dennoch keineswegs an, auch wenn sich ein
Barrie Kosky an der Komischen Oper intensiver um das leichte
Metier kummern will. In Hagen hatte Paul Burkhards zwischen
»Silberner” Operette und Singspiel stehende Spatblute ,Das
Feuerwerk” Premiere. In Wuppertal setzt Intendant Johannes
Weigand auf den alluberall totinszenierten Klassiker ,Die
Fledermaus“: Eine Auswahl, die sicher nicht fur die
kinstlerische Auffrischung einer vernachlassigten Gattung
steht.

»Fledermaus” in Wuppertal: Sichere Pointen ohne Brechstangen-
Lustigkeit

Dabei ist Weigand alles andere als die bequeme Bedienung eines
brasigen Publikums vorzuwerfen: In der letzten Spielzeit etwa
landete Wuppertal mit Wolfgang Fortners ,Bluthochzeit” eine
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der besten Opernproduktionen in Nordrhein-Westfalen. Und aus
Eduard Kunnekes ,Glucklicher Reise“ zauberte Weigand eine
leichthandige, mit lassigem Sentiment gewlrzte Petitesse — ein
Glucksfall fur die Operette. Die neue ,Fledermaus” nimmt er
leicht, aber nicht 1leichtfertig: eine konzentrierte
Personenfuhrung, pointensicher, aber nicht kalauernd, heiter,
aber ohne die peinliche Brechstangen-Lustigkeit, die dem
musikalischen Flattertier oft szenisch Flugel machen soll.

»Champagner hat's
verschuldet”: Szene aus der
Wuppertaler ,Fledermaus”.
Foto Uwe Stratmann

Der Buhne von Moritz Nitsche merkt man das Krisenprodukt an.
Zwar funktioniert die Idee: Die beschrankte, scheinmondan
tapezierte Enge von Eisensteins Salon wird in der Kellerkammer
des ,fidelen Gefangnisses” von Etablissementsdirektor Frank
wieder aufgegriffen. Aber dem Fest der Prinzen Orlofsky, das
im Freien im barock gestutzten Park eines Palais’ stattfindet,
fehlt grofzugiger Luxus, wie ihn der Hausherr zu leben
vorgibt. Der ist einmal kein anamischer Jungling, sondern ein
blonder, fetter Wohlstandsrusse, dreist, aber ohne
Melancholie. Joslyn Rechter Ubertreibt’s mit dem Akzent, singt
aber mit sicherem Wohllaut.
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Dramolett im Hause
Eisenstein: Rosalinde (Banu
Boke), Alfred (Christian
Sturm) und das ungluckliche
Stubenmadl Adele (Elena
Fink). Foto Uwe Stratmann

Zwischen Klavier und Kanapee baut sich das Dramolett auf, als
der fruhere (und vielleicht eigentliche?) Liebhaber der jetzo
verehelichten Frau von Eisenstein (Christian Sturm)
arienschmetternd wieder auftaucht. Banu Bdke als Rosalinde
steckt ihm geschickt durchs offene Fenster die dienlichen
Hinweise auf das bevorstehende Einsitzen des Gatten. Wie wir
wissen, 1st es ein Abschied auf Zeit.

Man trifft sich wieder auf dem Feste: Kay Stiefermann als
schwerstimmiger, grisettengieriger Eisenstein, nicht mit dem
eleganten Konversationston alten Adels, sondern dem
schmierigen Imitat des Emporkommlings; Banu Bodke als
ungarische Grafin in einer grandiosen roten Robe Judith
Fischers, leider in ihrem ,Csardas” nicht frei und ohne Anflug
von malizidser Doppelbdédigkeit. Und Adele — Elena Fink — mit
leicht getrallerten Couplets ohne den nur an einer Stelle
passenden stubenmadeltypischen Quietscher, obwohl sie mit
ihrer ,Schwester Ida“ (Annika Boos) als erst ,angehende”
Kinstlerin firmiert. Als solche muss sie sich stimmlich
keineswegs verstecken, und nicht nur Olaf Haye als Frank
findet Gefallen an dem feschen Geschopf.

Fir den flotten Fluss der Ohrwurmer sorgen die Wuppertaler



Sinfoniker unter Florian Frannek, der schon die Ouverture
leicht und plastisch ausformt, manchmal aber vergisst, dass in
Wien das Metrum etwas lasziver schwingt als im Rest der Welt.
Gregor Henze versucht als Frosch erst gar nicht, die schwer
erreichbaren Wiener Originale wie Josef Meinrad, Otto Schenk
oder Helmut Lohner zu imitieren. Er macht aus der Rolle einen
bohmischen ,Froschek®” und durchbricht mit schrag-trockenem
Humor die Phalanx der alten Kalauer. — Eine sauber inszenierte
»Fledermaus”, gestaltet mit solidem Regie-Handwerk, das heute
nicht mehr selbstverstandlich ist.

,Das Feuerwerk” in Hagen: Dosierte Komik im SpieBer-Heim

Auch Nicola Gluck bringt fur ihre Hagener ,Feuerwerk"-
Inszenierung ein gluckliches Handchen fur Tempo und dosierte
Biuhnen-Komik mit. Denn die Verwandtschaft, die da in ein ach
so trautes Heim einbricht, um dem 60. Geburtstag des
Patriarchen beizuwohnen, verfihrt schnell zum Uberzeichnen:
Onkel Fritz (Christoph Scheeben) und Tante Berta (Verena
Grammel) babbeln irgendwie frankisch-bayrisch-provinziell;
Onkel Gustav (Richard van Gemert) und Tante Paula (Marilyn
Bennett) kampfen seit den Verlobungskissen bereits mit einem
pranatal angelegten Hustenreiz des Gatten. Und der an Lange
wie Breite gewaltige Onkel Heinrich (Orlando Mason) geniel3t
mit seiner aufgeputzten Lisa (Veronika Haller) sichtbar die
Genusse des entstehenden Wirtschaftswunderlandes.
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Onkel wund Tante .. Die
Versammlung der Spiefer ist



bereit fur die
Geburtstagsfeier. Foto:
Stefan Kuhle

Pia Oertel hat sich fur einen liebevollen Kostum-Ruckblick
entschieden, der schon in der Entstehungszeit des Stlucks 1950
nostalgisch gewirkt hatte: Wir befinden uns ja in einem
Haushalt, in dem die Uhren seit der Kaiserzeit offenbar nur
noch stark verlangsamt ticken. Auch die Maske unter Ronald
Bomius hat Erkleckliches geleistet, um die Illusion zu
perfektionieren.

Paul Burkhards liebenswirdiges Singspiel lebt nicht nur vom
unverganglichen Schlager ,,0 mein Papa“. Schon der Auftritt der
resoluten Kochin hat komdédiantische Qualitdten. Kristine
Larissa Funkhauser, einmal nicht die dicke drollige, sondern
eine knackig kecke Kiuchenoberaufseherin, bringt ihn mit Lust
uber die Rampe. Die sentimentale Verwandtschaftshymne ,Ja, an
so nem Tag“ ist so genusslich verlogen, dass sich sogar der
Jubilar (Werner Hahn) irgendwann nur noch mit SpieRen aus dem
Kase-Igel ruhig stellen kann. Und Onkel Gustavs Husten-
Ballade, von Richard van Gemert mit leidenden Anfallen
vorgetragen, sorgt endgliltig fur heitere Laune beim Publikum.

Aufbruch in eine selbstbestimmte Welt

Das Ganze konnte man als gefallige, angestaubte Harmlosigkeit
beiseitelegen, ginge es nur um ein wenig Slapstick und die
sentimentale Story von den zwei jungen Leuten, denen die Alten
mit ihren erstarrten Traditionen wieder einmal im Weg stehen.
Paul Burkhard findet gefuhlvolle Leichtigkeit in seinem
Schlager fiur Anna. Maria Klier auf der Schaukel singt ,Heut’
hab‘ ich Flugel..” und wirkt dabei ganz entzlckend: ein Kind an
der Schwelle zum Teenie-Madchen der fiunfziger Jahre. Und
Gartner Robert (Benjamin Hoffmann) ist der passende nette
Junge fur die gemeinsamen Traume vom lebenslangen Verliebtsein
— so lange, bis das schwarze Schaf der Familie die Feier
sprengt und mit dem Duft der Manege eine fremde, faszinierende



Welt in die pastellfarbene Spiefigkeit einbrechen lasst.

Dem Charme Idunas erlegen:
Die Onkelriege wund die
Artistin (Ruth Ohlmann).
Foto: Stefan Kihle

Pia Oertels sanft duUberstilisierte Arena burgerlicher
Zickereien verwandelt sich mit ein paar Lichtgirlanden zum
Zirkus — und nicht nur die kleine Anna erliegt dem Charme der
Manege und ihres charismatischen Direktors Alexander Obolski
(Rolf A. Scheider). Der hat mit der franzosischen Artistin
Iduna (Ruth Ohlmann) eine faszinierende Frau und liebende
Gattin mitgebracht. Ihre Ausstrahlung bringt die dinne Kruste
wohlanstandiger Gesittung — zumindest bei den drei Onkels -
widerstandslos zum Brechen. Zum Entsetzen der darin
beharrlicheren Damen, die in der Zirkusluft zu krallenbewehrt
fauchenden Bestien mutieren.



Zauber der Manege:
Carola Casselly 1in

einer
atemberaubenden
Nummer. Foto:

Stefan Kuhle

Erik Charell, der alte Fuchs des Berliner
Unterhaltungstheaters, hat in seinem Plot noch etwas mehr
verborgen. Es ist nicht nur der Show-Effekt des Zirkusrunds,
den die Hagener Inszenierung mit Artisten vom Zirkus Jonny
Casselly vergnuglich ausbreitet. Die glitzernde Welt stellt
die Selbstverstandlichkeit des biederen Blrgerhaushalts auf
die Probe. Fur Anna ein Grund, endlich einmal nicht mehr
yvernunftig” zu sein und den Aufbruch in eine selbstbestimmte
Zukunft zu wagen. Dass sie den Weg letztendlich nicht geht,
ist kein zagender Rickzug in die Welt ihrer Eltern, sondern
einer Erkenntnis geschuldet: Iduna o0ffnet dem Madchen den
Blick darauf, wie bruchig der Glanz, wie einsam das Leben in
der Zirkusluft sein kann. Und ermdglicht ihr damit, sich zu
entscheiden, statt aus dem Impuls der Bezauberung zu handeln.

Dieser Prozess einer Selbstvergewisserung macht das Stuck
heute noch aufflihrenswert — abgesehen von der Fulle charmanter
Musik, die Paul Burkhard fur das ,Feuerwerk” eingefallen ist.
Steffen Muller-Gabriel lasst die Hagener Orchestermusiker oft



zu dick auftragen, da hilft auch die misslungene Verstarkung
nicht, die etwa Dagmar Hesses (Mutter) Stimme verzerrt,
Scheiders Obolski mit polterndem Vibrato dominieren lasst und
der Iduna Ruth Ohlmanns ein altlich-heiseres Vibrato
aufdriuckt. So bleibt der musikalische Eindruck dieser
sympathischen Produktion am Stadttheater Hagen leider unnédtig
getrubt.

Gastbeitrag: ,Warum der
Museumsbau am Ostwall nicht
abgerissen werden darf”“

geschrieben von Gastautorin / Gastautor | 31. Oktober 2013

Dem Gebaude, das fruher das Dortmunder Museum am Ostwall
beherbergt hat, droht der Abriss. Unsere Gastautorin Sabine
Schwalbert hat fiir den Erhalt des Baus eine Online-Petition
gestartet, die bis zum Schlusstag (18. September 2013) von
5115 Menschen unterzeichnet wurde und — zusammen mit weiteren
Unterschriften — dem Rat der Stadt Dortmund iibergeben werden
soll. Hier erklart sie, was sie zu der Petition und zum
weiteren Engagement bewogen hat:

Dortmund im Jahr 1947: Die Innenstadt ist nach dem Zweiten
Weltkrieg zu mehr als 90 Prozent zerstort. Experten erwagen
zunachst, Dortmund an einem anderen O0Ort komplett neu
aufzubauen. Nach einem auBerst harten und kalten Winter
1946/47, der viele Todesopfer forderte, fehlt es nicht nur an
Geld, Bau- und Heizmaterial, sondern auch an Lebensmitteln und
Kleidung. Tausende Menschen hausen in Notunterkinften oder
sind bei Verwandten einquartiert.
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Blick aufs Museumsgebdude am
Ostwall (Foto: Bernd Berke)

In dieser prekaren Gesamtsituation beschliellt der Rat der
Stadt, das im Krieg beschadigte Museum am Ostwall wieder
aufzubauen. In den folgenden Jahren wird der Bau sukzessive
hergerichtet. Als eines der ersten Museen in der jungen
Bundesrepublik zeigt das Museum, das konsequent das Konzept
der ,Weilen Wand“ verfolgt, in seinen ersten Ausstellungen
sogenannte ,Entartete Kunst”“ — Kunstwerke, die in der Nazizeit
verboten und nicht zu sehen waren. Es war ein Signal fur den
Aufbruch in eine neue, demokratische Gesellschaft, in eine
neue Zeit.

All das wusste ich nicht, als ich das Museum am Ostwall fur
mich entdeckte. Ich weiB auch nicht mehr genau, wann ich das
erste Mal dort war. Es ging mir aber ahnlich wie Benjamin
Reding, in Dortmund aufgewachsener Filmregisseur: , In meiner
Kindheit und Jugend war das Museum am Ostwall fur mich so
etwas wie eine bluhende Insel der Kultur im aschgrauen Asphalt
des Ruhrgebiets der Siebziger. Das stille Haus mit dem
wundervollen Garten, seinem grolzigigen Lichthof, den
Kieselboden, der Gabel-Plastik von Wolf Vostell und den
mechanischen Zahneputzern hat mich tief beeindruckt..”

Hier konnte man Fluxus-Kunst kennen lernen, ohne vorher zu
wissen, was das uberhaupt ist. In den 80er und 90er Jahren,
wurde ich zum Stammgast in diesem schlichten Haus, das den
Besucher so ohne grolles Brimborium einfach einlud und einlieR.
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Nach ein paar Schritten stand man mitten im Lichthof und war
von Kunst umgeben. Es gab viele, nicht immer hochklassige,
aber immer interessante Ausstellungen, in der Bibliothek habe
ich oft gesessen und Designzeitschriften durchgeblattert, die
ich mir damals als Studentin nicht leisten konnte.

Spater verlor ich ein wenig den Kontakt zum Haus. Nach dem
Umzug der Sammlung in das umgebaute ,Dortmunder U“ war ich
sicher, dass sich eine neue Verwendung flir das alte Haus
finden wurde. Denn dieses Haus ist einfach ein Stuck Dortmund,
fest verwurzelt in dieser Stadt, von auBen bodenstandig, aber
mit immensen inneren Werten. Und es tritt hinter den Werken,
die es prasentiert, mit seiner schlichten und doch
eindrucksvollen Architektur immer zuruck.

Viele Dortmunder meiner Generation haben noch die unruhmliche
Geschichte der alten denkmalgeschutzten Bibliothek deutlich
vor Augen: Nach dem Abriss wegen Asbestbelastung hatten wir
jahrelang mitten in der Stadt eine Brachflache, jetzt steht
dort ein mehr oder minder gesichtsloses Kaufhaus. Sollte sich
diese Geschichte mit dem Abriss des alten Museums wiederholen?

»Einen guten Journalisten erkennt man daran, dass er sich
nicht gemein macht mit einer Sache, auch nicht mit einer guten
Sache.” Diesen Ausspruch von Hanns-Joachim Friedrichs haben
wohl alle verinnerlicht, die journalistisch unterwegs sind,
aber: Sind nicht auch wir Journalisten Burger, die politische
Entscheidungen grundfalsch finden kdnnen? Und wer, wenn nicht
wir und andere Kulturschaffende, sollte auf solche
Fehlentscheidungen hinweisen? Ich habe die journalistische
Leitlinie von Hanns-Joachim Friedrichs letztendlich gebrochen
und habe klar Stellung bezogen. ReiBRen wir dieses Haus ab,
treten wir die Arbeit der Wiederaufbaugeneration mit Fufen und
verlieren obendrein ein wertvolles Haus zu Gunsten von
wahrscheinlich architektonisch durchschnittlichen Wohn- oder
Bliroflachen.

Mich in dieser Sache einzumischen, eine Petition gegen den



Abriss zu starten und mich auch weiterhin zu engagieren war
eine der besten Entscheidungen, die ich je getroffen habe.
5115 Menschen — nicht nur aus Dortmund — haben unterschrieben.
Doch mit der erfolgreichen Petition allein ist es leider noch
nicht getan.

Hintergrund

Bericht vom November 2012 in den Revierpassagen
Bericht vom Mai 2013 in www.derwesten.de

Ein Requiem Zum 200.
Geburtstag: Giuseppe Verdis
Totenmesse erklingt in Essen

geschrieben von Anke Demirsoy | 31. Oktober 2013

Giuseppe Verdi schrieb
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sein ,Requiem” in der
langen Pause zwischen
»Aida"“ und ,0tello”

Am Beginn steht die Bitte um ewige Ruhe. Aber der Text der
katholischen Totenmesse schildert auch die Schrecken der
Apokalypse: den Tag des Jiingsten Gerichts, der alle Kreatur
vor dem Urteil des Schopfers zittern lasst.

Im 1791 komponierten Requiem von Wolfgang Amadeus Mozart
stromt der Schall der letzten Posaune noch in balsamischer,
letztlich trostlicher Wehmut dahin. Nichts davon 83 Jahre
spater 1in der Vertonung von Giuseppe Verdi. Wenn ferne
Trompeten von der Ankunft des hochsten Richters kunden,
steigern sich die Fanfaren alsbald zu einem beharrlichen
Blechblas-Geschmetter, das durch Mark und Bein geht. Der
Jungste Tag (,Dies irae”), schon bei Mozart ein Sturm des
Schreckens, hammert uns bei Verdi schier zu Boden. Die Schlage
der grollen Trommel, krachend wie Kanonenschlisse, drohnen mit
vernichtender Wucht.

Landauf, landab erklingt diese monumentale Klangvision in
diesen Tagen, um den 200. Geburtstag von Giuseppe Verdi zu
wurdigen. Zu diesen Feierlichkeiten hat Essens neuer
Generalmusikdirektor Tomas Netopil jetzt eine Version
beigetragen, die tiefen Eindruck hinterlasst. In der
Philharmonie malt er die Dramatik des Werks kraftvoll aus,
ohne sie mit larmender Theatralik zu verwechseln. Herausragend
wird der Abend, weil Netopil daruber nicht den Herzenston des
Komponisten vergisst, der hier vor allem eine philanthropische
Botschaft in die Welt hinaus sendet: die gluhende Bitte um
Erlosung und um Nachsicht mit der Fehlbarkeit des Menschen.

Der Dirigent kann dabei auf das hohe Niveau und die
Differenzierungskunst der stadtischen Philharmoniker bauen,
die sein Vorganger Stefan Soltesz ihm in glanzender Form
hinterlassen hat. Vom Sitzplatz in Reihe 4 aus kann die
klangliche Balance der Auffuhrung an dieser Stelle leider



nicht beurteilt werden. Aber den erheblichen Phonstarken, die
das Orchester im Verbund mit dem Opernchor des Aalto-Theaters
und dem Philharmonischen Chor erreicht, stehen an diesem
dritten (und letzten) Abend Dolce-Klange gegenuber, die
zuweilen bis ins Atherische entschweben. Durch das elegische
Mezzopiano, das Netopil dem Orchester im , Agnus Dei“ entlockt,
schimmern die Holzblaser ohne Mihe.

Dem stimmstarken Solistenquartett kann sich der Horer ohne
Sorge anvertrauen. Der Sopran von Katia Pellegrino erklimmt
auch im grolten Fortissimo-Getummel leuchtende Hdhen, wo er
ohne ein Zeichen von Anstrengung verweilt. Aber auch im Piano
setzt die Sangerin weich und geschmeidig an. Ihre Legato-Bodgen
sind bezwingend. Die schottische Mezzosopranistin Karen
Cargill knupft in der Hohe so nahtlos an diese helle
Stimmfarbe an, dass es zum Erstaunen ist. Ihre tieferen
Register klingen machtvoll, wenngleich zuweilen etwas unfrei.
Der erst 28-jahrige Tenor Alexey Sayapin verbindet sein
vielversprechendes Stimmvolumen mit einer Portion Italianita,
die im Piano — erkaltungsbedingt? -mitunter leicht angekratzt
klingt. Liang Li nimmt seinen markigen, ja gewaltigen Bass im
,Dies irae” bis zum tonlosen Stammeln zurilck.

Fantastisch in Form sind an diesem Abend die Chore, die Verdis
groBartig-schreckliche Visionen wie ein klingendes Fresko vor
uns ausbreiten (Einstudierung: Alexander Eberle). Todesangst
und Gnadenbitten stirzen durch die Harmonien; infernalisch
heulende Rufe sinken herab zu schauerlichem Flustern. In das
jubelnde Gotteslob des ,Sanctus” stimmen die Chore mit fast
tanzerischer Beweglichkeit ein. Disziplin und Flexibilitat,
Hingabe wund Zuriuckhaltung begegnen uns im gleichsam
verschworenen Kollektiv. Das ist — ganz bewundernd gemeint —
ein starkes Stlck.



Martin Kippenberger ist nicht
tot: Premiere am Schauspiel
Koln

geschrieben von Eva Schmidt | 31. Oktober 2013

Ein U-Bahnschacht auf einer griechischen Insel, der nicht zum
Zug fiihrt. Doch vielleicht ist der Metro-Bahnhof ja gar keine
Attrappe, sondern symbolisiert die Idee eines weltumspannenden
Streckennetzes? Ein Dorf braucht eine U-Bahn eigentlich auch
viel notiger als die GroBstadt, wo ohnehin immer etwas los
ist. Ist Koln ein Dorf? Weil alle sich kennen und dauernd
iibereinander reden? Und die Griechen moéchten auch mal weg,
eine U-Bahn-Fahrkarte koénnen sie sich vielleicht noch leisten.
Direkt am Dom steigen sie aus und kaufen Doéner. ,Du Assi, das
heift Gyros*, sagt der Tiirke.

d
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Foto: Sandra Then/Schauspiel
Koln

Sieh da, es funktioniert. Der Kinstler Martin Kippenberger
inspiriert zur Imitation, zur Parodie und zu einem Diskurs
uber Kunst, der weniger Nonsens 1ist, als es scheint. In der
Nachahmung Kippenbergers steckt immer auch ein wenig echter
Kippenberger, wie schon der Katalog, also das Programmheft zum
Stick ,Kippenberger” von Angela Richter zeigt, das jetzt am
Schauspiel KO6ln Premiere hatte. Ein Readymade als Hommage an
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den in Dortmund geborenen Kinstler, der mit 44 Jahren starb
und zum Mythos wurde. Ein Frosch, uber den sich der Papst
argerte.

Leute aus der Kunstszene, die Kippenberger kannten, erzahlen
in einer Art Doku-Fiktion on stage, wie es so mit ihm war -
und es war wild. Aber es war auch lustig, es war traurig, es
war verruckt. Es war Punk und man war bei etwas Wichtigem
dabei.

GrolBe Leinwande rollen herum, darauf die Paris Bar, wo
Kippenberger in Berlin logierte oder das Hotel Chelsea, wo man
ihn in Koln traf. Die Schauspieler tragen 80er-Jahre-Klamotten
und feiern mit entsprechendem Sound die groRe Kunstparty von
damals nach. Das ist nicht nur witzig, sondern erweist sich
als angemessene Methode, einen Kunstler mitsamt Lebensgeflhl
zu begreifen. Oder anders ausgedrickt: Kippenbergers Geist war
plotzlich da. Gerade weil die Weggefahrten nicht nur ihre
Bewunderung zelebrieren, sondern ebenso ihren Arger und ihren
Schmerz. ,Er hat es immer geschafft, dass alle irgendwie fir
ihn arbeiteten”, sind solcherart Satze oder: ,0h Gott, bloB
nicht mit dem Kippenberger ein Projekt machen, der ist vollig
unberechenbar, das wird Chaos.“

Es geht um sein Trinken, seine Liebe, sein Kind und es geht um
seinen fruhen Tod. Es geht um Mallosigkeit und Genie und
darum, wie der Kunstler im sozialen Biotop Koln agiert und
wahrgenommen wird. Es geht um die Spuren, die er mit, in und
durch andere Menschen hinterlassen hat. Textquellen fur die
Theaterproduktion stammen aus Gesprachen u.a. mit Ben Becker,
Diedrich Diederichsen, Inga Humpe, Walther Kdénig, Elfi Semotan
oder Helge Malchow.

Die Schauspieler Yuri Englert, Marek Harloff, Melissa Logan,
Judith Rosmair und Malte Sundermann genielRen auf Basis dieses
Textmaterials die Freiheit, je ihren eigenen Kippenberger zu
zeigen — ob sie nun Lust haben, seine bldden Witze in
Endlosschleife zu erzahlen (Achtung: Auch das ein Zitat aus



dem Kunstlerleben) oder ein bisschen wie Michael Jackson zu
tanzen.

Manchmal spielen sie auch einfach Kippenberger selbst. Aber
mochten wir nicht alle ein bisschen Kippenberger sein? Komm
los, sei kein Frosch.

Karten und Termine:

www.schauspielkoeln.de

Glanz und Bravour - der
Countertenor Philippe
Jaroussky 1m Konzerthaus
Dortmund

geschrieben von Martin Schrahn | 31. Oktober 2013

Philippe Jaroussky im
Konzerthaus Dortmund: Gesang
nicht nur von dieser Welt.
Foto: Pascal Rest

Ein Ton wie aus dem Nichts. Stark und klar geformt, mit


https://www.revierpassagen.de/20802/glanz-und-bravour-der-countertenor-philippe-jaroussky-im-konzerthaus-dortmund/20131014_2111
https://www.revierpassagen.de/20802/glanz-und-bravour-der-countertenor-philippe-jaroussky-im-konzerthaus-dortmund/20131014_2111
https://www.revierpassagen.de/20802/glanz-und-bravour-der-countertenor-philippe-jaroussky-im-konzerthaus-dortmund/20131014_2111
https://www.revierpassagen.de/20802/glanz-und-bravour-der-countertenor-philippe-jaroussky-im-konzerthaus-dortmund/20131014_2111
http://www.revierpassagen.de/20802/glanz-und-bravour-der-countertenor-philippe-jaroussky-im-konzerthaus-dortmund/20131014_2111/jaroussky-cpascal-rest-4

kristallinem Glanz den Raum fiillend, balsamisch stromend, um
alsbald in allerlei Farben zu schimmern. Solcherart betodrender
Gesang, den Philippe Jaroussky anstimmt, scheint kaum von
dieser Welt zu sein. Nun, immerhin formuliert der franzoésische
Countertenor gerade den Dank des Aci an Jupiter fiir das
Geschenk der Unsterblichkeit, in Arienform gegossen von Nicola
Porpora. Da darf es schonmal engelsgleich klingen.

Der italienische Komponist gilt als Meister der barocken Opera
seria, war Zeitgenosse Vivaldis, zeitweise Konkurrent Handels
in London, als es darum ging, die besseren Stucke und
virtuosesten Sanger dem Publikum schmackhaft zu machen.
Porpora schrieb mehr als 50 Opern, errang aber vor allem als
der uberragende Gesangslehrer seiner Zeit eminente Bedeutung.
Einer seiner beruhmtesten Schuler war der Kastrat Farinelli.
Ihm schrieb der Komponist — zu beider Ruhm — manche
Bravourarie auf den Leib.

Jaroussky hat sich davon einige der effektvollsten,
virtuosesten und koloraturreichsten musikalischen Rosinen
herausgepickt. Andererseits zelebriert der Counter 1in
Dortmunds Konzerthaus das Verstromen lyrischer Episoden. Es
ist ein Abend der groBen Gefiihle: Uberbordende Freude wechselt
mit Anflugen von Mitleid, Sehnsucht, unglucklicher Liebe oder
stiller Zufriedenheit. Das Schatzkastlein barocker Affekte
offnet sich zu unser aller Erstaunen aufs Schonste.

Dabei wirkt die Korperlichkeit, mit der Jaroussky seine
stimmliche Kunst in Szene setzt, wie eine Illustration
seelischer Befindlichkeiten. Das mag bisweilen den Manierismus
beridhren, wie denn auch einige der sanften Melodien das
Sentiment streifen. Doch des Sangers Gestaltungskraft, zudem
seine traumwandlerische Sicherheit, ohne Bruche zwischen Alt-
und Sopranlage zu changieren, 1lassen den Hang zur
Uberzeichnung schnell vergessen.

Des Counters Expressivitat ist uUbrigens nicht zu verwechseln
mit Verkrampfung oder Anstrengung. Denn alles Technische



scheint seiner gelaufigen Gurgel kaum Mihe zu bereiten. Nur
wenn er sich in die Arie ,Wie ein Schiff in machtigem Sturm“
aus Porporas Oper ,Semiramide” vehement hineinwirft, verhartet
sich die Stimme leicht in der Hohe, klingt ein wenig trocken.
Uberwiegend aber ist Jaroussky Garant fir mitreiBenden Schwung
und strahlenden Glanz.

Die Ovationen sind ihm sicher, doch am Erfolg des Abends ist
auch das 21 Kopfe starke Venice Baroque Orchestra stark
beteiligt. Das von Andrea Marcon am Cembalo umsichtig geleitet
wird und sich stets im Dienste des Gesangs zurucknimmt, ohne
nur beildaufig zu wirken. Das sich andererseits in einigen
Instrumentalsticken, etwa in Leonardo Leos Ouvertlire zu
»L'0limpiade”, als zupackend musizierendes Ensemble beweisen
kann. Mit rhythmischer Intensitat und wunderbar dynamischer
Differenzierung. Nur schade, dass manche Solostellen ein wenig
verunglucken, etwa in Francesco Geminianis Concerto grosso.

Philippe Jarousskys Pladoyer aber fur einen Barockkomponisten,
auf den zumeist nur Spezialisten ihr Augenmerk richten,
eroffnet dem Publikum eine neue Welt. Und zugleich beweist der
Sanger, dass eine Counterstimme nicht UbermaBig kunstlich
wirken muss, bei allem, was sie etwa von einem klassischen
Sopran trennt. Dass es vielmehr moglich ist, sie in schonster
Naturlichkeit aufschimmern zu lassen. Das eben ist die grole
Kunst.

(Der Text ist in ahnlicher Form zuerst in der WR erschienen.)



Theater Oberhausen: Im Bett
mit Brecht

geschrieben von Katrin Pinetzki | 31. Oktober 2013
Ist Theater wie Sex: Die Schauspieler stimulieren die

Zuschauer? Oder ist Theater ein Hospiz, in dem man der Kultur
beim Sterben zuschauen kann? Das Theater Oberhausen ladt sein
Publikum ein zum Nachdenken iiber Theater. ,Brecht” ist ein
Mixed-Media-Abend auf der Meta-Ebene — eine Mischung aus
Puppenspiel und Schauspiel, Improvisation und Quatsch.

Im Zentrum steht Brecht, eine wundervoll gestaltete Puppe der
renommierten Puppenspielerin Suse Wachter, die an diesem Abend
auch Regie fuhrt. Ihr Brecht misst etwa einen Meter und hat
einen sensationell gonnerhaft-selbstgefalligen
Gesichtsausdruck: Wenn er mit halb geschlossenen Lidern
pastoral um sich blickt, an seiner kalten Zigarre saugt und
mit Augsburger Zungenschlag krachzt: ,Nach uns wird kommen —
nichts Nennenswertes” — dann tut das eigentlich seine
Schopferin Suse Wachter neben ihm. Doch das hat der Zuschauer
schnell vergessen.

Brecht liegt in einem riesigen Bett mit allerlei technischem
Schnickschnack (Buhne: Constanze Kummel), inmitten hubscher
Schauspielerinnen. Sie kommen aus dem Hier und Jetzt, surfen
nebenbei im Internet, telefonieren via Skype — und wollen mit
Brecht proben, weshalb sie ihm in einer Prufung demonstrieren,
dass sie sein Konzept des epischen Theaters samt
Verfremdungseffekt verstanden haben. Mit Wisch-Bewegungen
zaubern sie Ubereifrig immer neue Infografiken auf die
Leinwand und prasentieren ihre Lektionen: Der Einfuhlungsakt
muss unterbunden werden! Jede Geste muss als theatralisch
erkennbar sein!
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So richtig warm werden die Akteure mit dieser Spiel-Art jedoch
nicht, das wird schnell klar: Brechts Theaterkonzept ist
Schulstoff, ist Geschichte und weit weg von dem Theater-
Verstandnis der Schauspieler (Susanne Burkhard, Angela
Falkenhan, Puppenspielerin Tine Hagemann und Publikumsliebling
Torsten Bauer in Frauenrolle).

Der Fortgang der Proben wird auch dadurch erschwert, dass ein
Text fehlt: Brecht muss zugeben, dass er leider ,die Rechte
nicht hat“ — eine Anspielung auf das Gebaren der Erben des
Dichters, die nur werkgetreue Inszenierungen zulassen.

Im Laufe des Abends emanzipiert sich das Ensemble vom
Ubervater, und Brecht katapultiert sich mit einem Videospiel
selbst auf den Mond, wahrend die Schauspieler unter Einsatz
von Theaternebel und Drehblihne ins von Brecht so verhasste
Reich der Illusionen entschwinden.

Die Frage, die Uber dem Abend schwebt — was hat Brechts
Theater uns heute noch zu sagen? — bleibt offen, was nicht
weiter schlimm ist. Argerlich ist, dass eine Antwort gar nicht
ernsthaft gesucht wird. Es bleibt bei der Versuchsanordnung,
den alten Brecht auf die moderne Welt treffen zu lassen. Und
was da passiert, ist allzu banal: Brecht findet den via Skype
zugeschalteten Helge Schneider als Bruder 1im Geiste
~phantastisch”; wundert sich Uber Spock und versagt beim
virtuellen Autorennen auf ganzer Linie.


http://www.revierpassagen.de/20789/theater-oberhausen-im-bett-mit-brecht/20131013_2006/brecht-2

Was wurde Brecht dazu sagen, dass das heutige Publikum Theater
nicht mehr braucht, um aus der Realitat zu flichten, weil man
dies mit jedem Fernseher und Computer kann? Ist Brechts
Technik der Verfremdung heute endgultig sinnlos — oder wird
sie im Gegenteil wieder wichtig? Man hatte vom alten Brecht
gerne mehr gehort, streckenweise wurde er von seinem Ensemble
in den Hintergrund gespielt bzw. in einer an René Pollesch
erinnernden Szene zusammengeschrien: Schauspieler Bauer
rechnet darin mit den Bedingungen fur Schauspieler am Theater
ab.

,Brecht” hat viele unterhaltsame, mitunter alberne Momente;
etwa, wenn Klassiker verulkt werden: ,Edel sei der Mensch,
Milchreis schmeckt gut“. Insgesamt wirkt die Produktion noch
ein wenig unfertig, gut einstudierte Szenen wechseln ab mit
arg improvisiert wirkenden. Auch fur ein Theaterlaboratorium
fehlt es an Stringenz.

Verzichtbar: Giuseppe Verdis
,La Traviata“, aufgewarmt 1in
Duisburg

geschrieben von Werner HauBner | 31. Oktober 2013
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Strahlend schon und elend
einsam: Violetta (Brigitta
Kele) in Andreas Homokis
sTraviata“ in Duisburg. Foto
Hans Jorg Michel

Ist das Hauptstadtoper? Ist das die Deutsche Oper am Rhein,
einst ein viel gepriesenes und beachtetes Institut, das iiber
Deutschland hinaus kiinstlerische Akzente gesetzt hat? Nach der
Premiere einer nun zum dritten Mal aufgewarmten ,La Traviata“
am Opernhaus Duisburg stellen sich solche Fragen noch
drangender als sonst.

Ein Blick auf den Premierenplan der Deutschen Oper am Rhein:
sLuisa Miller” in Dusseldorf — eine Inszenierung aus der
vergangenen Saison. ,La Traviata“ als zweiter, denkbar
unorigineller Beitrag zum Verdi-Jahr 2013 — eine Inszenierung
aus dem letzten Jahrhundert von Andreas Homoki, seit 1996 in
Leipzig im Repertoire, 2006 und wieder im Fruhjahr 2013 in
Bonn gezeigt. Die ,Csardasfirstin“ — ebenfalls aus der letzten
Spielzeit. ,Die Zauberflote” — ein Import aus Berlin. Und so
heiRt die erste kreative Neu-Tat ,Lohengrin“ — im Januar 2014!
Im Klartext: Die erste Halfte der Spielzeit am Institut des
bis 2019 verlangerten Intendanten Christoph Meyer bringt keine
einzige tatsachliche Neuproduktion. Und die Auswahl der
gezeigten Opern konnte biederer nicht sein.

Der wirkliche ,Skandal” ist nicht der missgluckte , Tannhauser”
im Mai, denn Risiken gehdren zum Theater und Flops auch. Es
ist die schleichende Entkernung eines einst wegweisenden
Hauses, das sich offenbar davon verabschiedet, Opernkunst mit
einem eigenen, klar konturierten Profil anbieten zu wollen und
sich auf ein massen- und kassenkompatibles Repertoire
zuruckzieht. Waren da nicht die drei Wiederaufnahmen der
hochkaratigen Britten-Inszenierungen von Immo Karaman 1im
Oktober/November, der Spielplan konnte nicht austauschbarer
sein.



Schnell verbluht: Kamelien
umgeben Violetta (Brigitta
Kele) auf Frank Philipp
SchloBmanns Buhne zu ,La

Traviata®”. Drohend im
Hintergrund: der alte
Germont (Laimonas
Pautienius). Foto: Hans Jorg
Michel

Uber Andreas Homokis Inszenierung ist in den letzten beiden
Jahrzehnten genug gesagt worden; sie zeigt sich in ihrer
konzeptionellen Stringenz ungebrochen. Konzentriert auf eine
Traviata, die eher eine ,vom Weg gestoRene” als eine ,vom Weg
abgekommene” Frau ist, von der Masse bedroht und ausgespuckt
in die Einsamkeit einer kalten, spiegelglatten,
blauschimmernden Flache.

Frank Philipp SchléBmanns Buhne, sinnig ausgeleuchtet von
Volker Weinhart, lasst alles weg, was von den Menschen
ablenken konnte, die ihre Beziehungen auf immer zerstoren.
Nicht nur diejenige zwischen Violetta, dem gesellschaftlichen
Geschopf des cholerischen Barons Douphol, und dem linkischen,
aufgeregten Blurschchen aus der Provinz. Sondern auch zwischen
dem mit seinen Ehrbegriffen gepanzerten Germont und seinem
Sohn. Der Blick, den Alfredo uber die tote Violetta hinweg
seinem Vater zuwirft, 1lasst fur die Zukunft dieser Familie
nichts mehr hoffen.

Mit solchen Momenten hat Co-Regisseur Mark Daniel Hirsch die



alte Homoki-Inszenierung merklich aufgefrischt. Er kann auf
das prazise Spiel der Protagonisten setzen, das bis in die
kleinen, dennoch wichtigen Rollen hinein tragt: Auf Cornel
Frey, der dem Gastone etwas von einem schmierigen Varieté-
Conferencier gibt. Auf die Flora Sarah Feredes, die leuchtend
singt, sich aber dem hilfesuchenden Arm ihrer Freundin
Violetta wie alle anderen entzieht. Oder auf Bruno Balmelli
als Douphol, der Violetta schon Scheine ins Decolleté stopft,
bevor Alfredo seinen schiuchternen Auftritt hat. Dass der Baron
im zweiten Akt wie ein Duisburger Vorstadtschlager gebandigt
werden muss, verzeichnet den latenten Zynismus dieser Figur
ins Grobe: Ein Mann wie Douphol wirde sich wegen einer
Kurtisane nie die Hande schmutzig machen.

Gesungen wird — und das steht symptomatisch fur die Verdi-
Interpretation heute - weder technisch noch stilistisch
einwandfrei. Da mag der Beifall noch so herzlich rauschen:
Auch Laimonas Pautienius, der Publikumsliebling des Abends,
hat als bedrohlich als schwarzer Schatten auftauchender Vater
Germont nicht den rund und ausgeglichen geformten Bariton, den
diese Partie fordert. Zwar singt er sich im Lauf des Abends
von seinen verfarbten Mundhohlen-Tonen frei, aber die Stimme
schwingt nicht ebenmalig, klingt nicht natdrlich: ein
angespannt-flackriger Ton, keine schmiegsame Phrasierung. ,Di
Provenza ..”, die belcantistische Nagelprobe fiur jeden Verdi-
Bariton, klingt unstet, im Vibrato manchmal holprig, auch
nicht elegisch abgetont.

~Als Zeugen rufe ich euch -



hier habe ich sie bezahlt!“
Jussi Myllys (Alfredo) und
Brigitta Kele (Violetta).
Foto: Hans Jorg Michel

Der Alfredo des Abends, der Finne Jussi Myllys, kampft sich
durch die Partie, dass man Erbarmen haben mochte. Schon im
ersten Duett mit Violetta wird der dinne, jammernde Klang
seines Tenors abgeschlagen. In ,De‘ miei bollenti spriti“ zu
Beginn des zweiten Akts zwingt er die Phrasen vergeblich auf
den Atem, verliert an den heiklen hohen Stellen den Kontakt
mit der Stutze und bildet fragil-heisere Tone. Fur Verdi hat
diese Stimme keine Fulle, keinen Kern, keine expansive Kraft
und keine Reserve — von Farben oder stilistischen Finessen
ganz zu schweigen. Wer ist flr eine solche Besetzung
verantwortlich?

Und Brigitta Kele ist vor allem eine Besetzung fur’s Auge.
Eine glanzvolle Erscheinung, wie sie im Vorspiel schlank,
hochgewachsen und schon, in der edlen weillen Robe der
Kostumbildnerin Gabriele Jaenecke alleine mit ihren Juwelen
auf der Buhne wartet. Nervositat beim DebuUt in einer so
prominenten Rolle ist natlirlich; so muss nicht jeder Ton auf
der Goldwaage gewichtet werden. Aber wenn in der grolen Szene
,E strano ...“ die Stimme immer wieder nach hinten rutscht,
wenn die Koloraturen mit aufgerissener, gerade noch erreichter
Hohe unschon erzwungen werden, die Tone merklich gezwungen
klingen, muss doch ein Fragezeichen gesetzt werden.

Der zweite und dritte Akt kommen Kele merklich entgegen; im
Duett mit dem fordernd, fast aggressiv auftretenden Germont
kann sie mit damenhafter Noblesse, aber auch todesbewusster
Resignation Uuberzeugen. Nur wenn sie im dritten Akt immer
wieder gaumige Tone produziert, zeigt sich, dass an der Partie
technisch noch einiges zu arbeiten ware. Vom Chor der
Deutschen Oper am Rhein hort man zuverlassige Soliditat, von
den Duisburger Philharmonikern viel Willen zur Gestaltung und



zur Formung expressiver Details, aber auch unschon schrille
Violinen und grob-lautstarke Momente.

Lukas Beikircher sucht nicht nur die atherische Schonheit der
Verdi’schen Kantilenen und die sanfte Pianissimo-Verzauberung,
sondern will die Musik am dramatischen Geschehen orientieren
und folgt damit Verdis Intentionen. Das Legato bekommt bei ihm
Gewicht, die Phrasierung wird beredt. Das Tempo unterstreicht
die untergrundige Spannung, das Getriebensein der Menschen auf
der Buhne. Auch wenn der Dirigent damit manchmal den grofRen
Bogen opfert: sein Konzept hat gute Argumente fur sich. Das
alles andert nichts daran, dass diese ,Traviata“ als Beitrag
zum Verdi-Gedenkjahr und als Erganzung des Rheinopern-
Repertoires verzichtbar ist.

Eine schonungslose
Lebensbilanz - Paul Austers
,Winterjournal”

geschrieben von Frank Dietschreit | 31. Oktober 2013

Im ,Winterjournal” zieht Paul Auster eine Bilanz seines
Lebens. Der Autor, er ist jetzt Mitte 60, spiirt, dass sein
Korper allmahlich schwacher wird. Dass all die Krankheiten,
Unfalle und Panikattacken, die ihn sein ganzes Leben
heimgesucht haben, nicht spurlos an ihm vorbei gegangen sind.

Es wird Zeit, ehrlich und schonungslos zurickzublicken, sich
ein paar vielleicht unangenehme Wahrheiten einzugestehen und —
anders als in all seinen Romanen, in denen er mit
autobiografischen Facetten fintenreich spielt — sein wahres
Ich zu offenbaren: ,Sprich jetzt, bevor es zu spat, und
hoffentlich kannst du so lange sprechen, bis nichts mehr zu
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sagen ist. SchlieBlich verrinnt die Zeit.“

PAUL AUSTER

WINTER
JOURMN AL

Paul Auster gehort zu den bedeutendsten amerikanischen
Gegenwartsautoren. Ob mit der ,New-York-Trilogie” oder der
,Brooklyn-Revue”“, ob mit ,Der Mann im Dunkel” oder ,Sunset
Park“: Immer wieder hat Auster die Moglichkeiten der Literatur
neu vermessen und furios mit Erzahlweisen jongliert. Jetzt
lasst der 1947 in Newark/New Jersey geborene Autor Stationen
seines Lebens Revue passieren, sucht nach Fixpunkten und
zentralen Motiven, die sein Leben und sein Werk gepragt haben.
Er lasst Kindheit wund Studienjahre, gescheiterte
Liebesbeziehungen und Auslandsreisen aufleben, seine Gedanken
drehen sich um Todes-Erfahrungen, gefahrliche Stirze und
lebensbedrohliche Krankheiten, plotzliche Herzattacken und
seltsame Unfalle.

Es geht um den allmahlichen Verfall, die Note des Alters, die
Schicksalhaftigkeit des Lebens und um den Zufall, der so oft
daruber entscheidet, ob und wie wir weiterleben dirfen. Auster
sagt ,,Du“, spricht mit sich wie mit einem Fremden, sucht
zugleich Nahe und Distanz zu den Geheimnissen und Abgrunden
seines Lebens: Das ,Winterjournal” ist keine konventionelle
Autobiografie, sondern eine kunstvolle Collage aus
philosophischen Betrachtungen, poetischen Impressionen und
intimen Bekenntnissen, ein emotional mitreiBendes, gedanklich


http://www.revierpassagen.de/20764/eine-schonungslose-lebensbilanz-paul-austers-winterjournal/20131013_1207/978-3-498-00087-5-jpg-665473

vertracktes und literarisch subtiles Buch.

Nach der Lekture des ,Winterjournals” liest man die Romane
Austers vielleicht nicht neu und anders, aber man versteht
jetzt viel besser, wie tief seine Blcher im Autobiografischen
wurzeln, dass er all die Zufalle, Unfalle und Todes-Angste,
die seine Protagonisten erleiden, auch selbst erlebt hat. Aber
wahrend er das Autobiografische im Roman literarisch kunstvoll
tarnt und vernebelt, entbloft er im ,Winterjournal” wirklich
sein Ich: Er beschreibt sich als einen ,verwundeten Menschen“
mit einem ,verkruppelten Ich”, der sich bei existenziellen
Gefahren in Krankheiten flichtet.

Auster gesteht, dass er ein ,Sklave des Eros” ist, dass er zu
viel Alkohol trinkt und zu viele Zigarillos raucht: eine
schonungslose Reise zu sich selbst und zugleich eine zartliche
Liebeserklarung an seine Frau, die Schriftstellerin Siri
Hustvedt, mit der er jetzt schon seit 30 Jahren glicklich
verheiratet ist.

Auster erinnert sich, wie er als Kind nur knapp dem Tod
entkam, als ein Blitz direkt neben ihm einschlug und seinen
Freund totete; er erzahlt, wie er als junger Schriftsteller in
Paris herumlungert und bei einer Prostituierten landet, die
Baudelaire-Gedichte auswendig rezitieren kann; er denkt daran,
wie seine erste Ehe klaglich scheitert und wie er das Leben
seiner zweiten Frau bei einem von ihm verschuldeten Autounfall
fast aufs Spiel setzt.

Wahrend Auster berichtet, wie oft er dem Tod schon knapp
entkommen ist, haben draullen, vor seinem Haus in Brooklyn,
Nebel, Schnee und Eis New York fest im Griff. Er schaut auf
seinen Korper und fragt sich, ,wie viele Morgen“ ihm noch
bleiben, jetzt, wo er ,in den Winter seines Lebens
eingetreten” ist.

Paul Auster: Winterjournal. Aus dem Englischen von Werner
Schmitz. Rowohlt Verlag, Reineck 2013, 254 S., 19,95 Euro.



(Auch als Horbuch: Gelesen von Burghart KlauBner. Der Audio
Verlag, 6 CDs).

Jetzt auch 1im Kulturkanal:
Lamento liber den erbarmlichen
Zustand der Strallen

geschrieben von Bernd Berke | 31. Oktober 2013

Das hochst zweifelhafte Geschaftsgebaren des Limburger
Bischofs beschaftigt offenbar weite Teile der Nation - und
also gab’s einen ARD-,Brennpunkt“ dazu. Doch jetzt mal
niichtern betrachtet: Uber den Herrn werden wir noch ein paar
Tage oder schlimmstenfalls Wochen reden. Der Zustand unserer
Strafen wird uns hingegen noch viele Jahre lang aufregen. Also
bin ich meinem Vorhaben treu geblieben und habe mir die
Sendung ,Geflickt und zugeschiittet - Schlaglochrepublik
Deutschland” angesehen.

,Die Republik broéckelt“

Dem knackigen Titel nach zu urteilen, ist das ganze Lamento
wohl bei RTL gelaufen? Weit gefehlt. Wenn’s drauf ankommt,
findet man auch beim kulturgeneigten Kanal 3Sat markige Worte.
Dann klingen die Satze beispielsweise so: ,Deutschland bremst
sich aus.” 0der auch so: ,Die Republik brockelt.”“ O0Oder
klischeehaft wie in der Schlussbilanz: ,StraBen sind die
Lebensadern unserer mobilen Gesellschaft.” Wer hatte das
gedacht?
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Vor allem der stetig
wachsende Schwerlastverkehr
setzt den Stralenbelagen zu.
(Foto: © ZDF/Sven Kiesche)

Die Strallenbau-Industrie konnte Carsten Binsacks Film kunftig
glatt fur ihre Lobbyarbeit einsetzen. Denn alliuberall wird
hier dringlicher Nachholbedarf ausgemacht und eingefordert,
vor allem in den finanziell klammen Kommunen. Mindestens 6,5
Milliarden Euro seien jahrlich zusatzlich erforderlich, um die
Stralen wieder in einen annehmbaren Zustand zu versetzen. Da
wir alle taglich Erfahrungen mit Schlaglochern machen, ist
auch sicher etwas dran am Befund.

Nuancen gingen verloren

Doch im Eifer des Gefechts gingen auch schon mal die Nuancen
verloren. An einer Stelle hiell es, 40 Prozent aller deutschen
StraBen seien ,stark geschadigt”, spater dann war abermals von
jenen 40 Prozent die Rede, allerdings mit der deutlich
harmloseren Bezeichnung ,beschadigt”. Mit Verlaub, das ist
nicht nur ein sprachlicher Unterschied.

Immer und immer wieder hieBB es, der teilweise erbarmliche
Zustand der Verkehrs-Infrakstruktur gefahrde auch die
Volkswirtschaft. Das ist sicherlich richtig, doch hier wurde
es einem geradezu perfide eingehammert.

Moniert wurde vor allem die bloBe ,Flickschusterei® am
Bestand: Kaltasphalt aufs Schlagloch gekippt, planiert — und
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fertig. Doch schon bald bricht an selber Stelle wieder die
StraBendecke auf. Der TV-Beitrag pladierte folglich fur eine
nachhaltige Grundsanierung, die auf Dauer gunstiger komme.

Streifzug durch Asphalt-Labore

Die interessanteren Teile des Reports fuhrten 1in
Versuchsanstalten und Labore, wo Fachleuchte vieler Fakultaten
(Ingenieure, Chemiker, Geologen usw.) uUber neue, haltbarere
StraBenbelage nachdenken. Das eine Team testet neue Bitumen-
Zusammensetzungen, das andere recycelt abgetragene
StraBenreste und veredelt sie mit Wachs und Ol zum erneuten
Gebrauch.

Doch solche frischen Ideen kamen viel zu langsam zum Zuge,
lieS Carsten Binsack verlauten. Hie und da schien er dabel
allzu technikglaubig und unkritisch zu sein. Fragen nach
etwaigen wirtschaftlichen Interessen kamen beim ihm gar nicht
erst auf. Er dachte nur in eine Richtung.

Blick in die fernere Zukunft

Auch um den beklagenswerten Zustand der Brucken ging es, und
da kann einem tatsachlich angst und bange werden. Wir wollen
mal instandig hoffen, dass deutsche Experten — wie von einem
Beteiligten behauptet - tatsachlich wungleich bessere
Prifsysteme haben als die US-Kollegen. In Minneapolis sturzte
2007 eine Brucke mitten im Berufsverkehr ein..

Wie so manche Strallenbaukolonne die Schlaglocher, so fullte
auch der TV-Reporter hie und da nur notdurftig seine
Themenlucken. Zwischendurch ging es namlich gar nicht mehr um
StraBenschaden, sondern gleich um Stauvermeidung,
Abgasreduzierung und die ,Intelligente Strale” der Zukunft,
die als Kunststoffhaut mit Sensoren versehen wird, dadurch
alle Risiken erfasst und die entsprechenden Infos den
betroffenen Autofahrern in Echtzeit Ubermittelt. Schdne neue
Welt. Aber bis dahin fahren wir noch so manchen Kilometer.



Kindheit und Pubertat in der
hessischen Provinz: Andreas
Maliers Roman ,Die StraRe”

geschrieben von Bernd Berke | 31. Oktober 2013

Wie macht Andreas Maier das blof? Von ihm geschildert,
erscheint der ganz normale Alltag, wie ihn viele von uns
friilher erlebt haben, auf einmal so anders und befremdlich,
doch plétzlich auch so ungeahnt kenntlich.

,Die Stralle”, der gewiss stark autobiographisch gepragte Roman
(Uber die Gattungsbezeichnung fur diese Abhandlung lieBe sich
trefflich streiten) des 1967 in Bad Nauheim geborenen Autors,
fuhrt abermals in die hessische Provinzkindheit und in die
Pubertat eines Jungen in den 1970er und fruhen 80er Jahren.
Die Wetterau rund um Friedberg/Taunus wird bei diesem breit
angelegten Projekt (bisher u. a.: ,Waldchestag“, ,Onkel J“,
,Das Zimmer“, ,Das Haus”) zum literarischen Gelande besonderer
Gute. Und wieder einmal zeigt sich, wie sehr die Provinz auch
die Welt bedeuten kann.
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.Andreas
Maier Die
Strale

Auch diesmal handelt es sich um eine langsame Einkreisung der
Verhaltnisse. Es beginnt just mit der Strale und dem anfangs
angstvollen Gang aus dem elterlichen Haus in andere Hauser.
Dort ist zunachst alles besturzend fremd, obwohl doch
eigentlich so furchtbar ahnlich wie in den taglich vertrauten
Zimmern der eigenen Familie.

Heikle Beriihrungen

Nach und nach werden familiare und daruber hinaus reichende
Netzwerke sichtbar, die vor allem aus (vorwiegend heiklen,
verbotenen oder verweigerten) Beruhrungen bestehen. Wie die
Vater damals die Freundinnen ihrer kleinen Toéchter auf den
Scholl genommen haben. Wie sich die zu kurz gekommenen Mutter
mit den kindlichen SoOohnen mittaglich ins Bett begeben haben,
um ach so harmlose Zartlichkeiten auszutauschen, wenn die
Manner zur Arbeit waren. Wie etwas spater die Madchen
untereinander — so auch die Schwester des Erzahlers mit ihrer
Clique — Korperspiele rund um die sexuelle Initiation
vollfuhrt haben. Wie dieser Erzahler damals noch gar keine
Begriffe hatte fiur all das, was sich da ringsum abspielte..

Die Beobachtungen fugen sich zu einer streckenweise aufregend
dichten Studie zwischen Kindheit und Adoleszenz, zwar
zeitbedingt getont, doch auch dariber hinaus gultig.
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Das AusmaR der Verdrangung

Und weiter, mit zunehmendem Alter hinaus auf die Platze und in
die Gassen der Altstadt, wo ganze Kohorten schmieriger alter
Manner nicht nur Blicke auf die bluhende Jugend erhaschen,
sondern am liebsten zugreifen wollen. Zugleich bildet sich in
der Siedlung eine Burgerwehr, als von einem Unhold und
Exhibitionisten geraunt wird. Welch eine enge SpieBerwelt,
welches Ausmall an Verdrangung und Verlogenheit! Da wird manche
Erinnerung fur viele Jahre verhullt — und kommt vielleicht
eines Tages unversehens wieder hoch.

Von Normalitat kann rundum nicht die Rede sein, allenfalls vom
nicht in Frage gestellten Sosein einer buchstablich
erdriuckenden Mehrheit. Da wagt sich auch die erwachende Lust
der Jungen eher als Angstlust, als Gemisch aus Ekel und Gier
hervor.

Anleitungen zur Sehnsucht

In diese verkorkste Gemutslage stiel8 alsdann die ,Bravo” mit
ihren abgezirkelten Sexualtipps, dargebracht in durrer
Doktorsprache. Es war, so heilt es hier sinngemall, wie ein
starrer Plan der Sehnsucht und des Begehrens, den die
Jugendlichen in allen westdeutschen Gegenden getreulich nach
Text- und Geflhls-Bausteinen ausfihren sollten. Und so haben
denn alle mehr oder weniger dieselben Satze in ihre Tageblcher
geschrieben. Spater werden Nackthefte oder auch harte
Pornographie solche gemeinsamen Strukturen vorzeichnen. Wie
denn uUberhaupt und andererseits das bloBe Leben, das sich uber
alle Individuen erhebt und sprachlich kaum zu fassen ist,
zentrales Thema und Triebkraft dieses Buches ist.

Sodann die eigentliche Jugendzeit, mithin die grofen
Verheillungen von Freiheit. Die schier unverwundbaren Gruppen
auf dem Marktplatz, die in der Hierarchie obenan stehenden
,Konigspaare”, von allen bewundert. Solche Beobachtungen
gipfeln in Satzen, die die wundersame Aura nicht nur jener



Jahre, sondern wohl aller Jugendzeiten erfassen: ,Fur viele
wird es spater ihre gréolSte Zeit gewesen sein, als sei das Sein
genau einmal gewesen, namlich da. Einmal ganz und gar
wirklich. Und sie mittendrin. Und alles eigentlich fur sie.”

Traum von Amerika

Maier verwendet zumeist eine recht einfache, gleichwohl nicht
ungeschliffene Sprache, die sich dem Alltaglichen anschmiegt
und sich der Realitat Schritt fur Schritt nahert, zogerlich,
vorsichtig, jedoch umso zielsicherer. Wie zum Ausgleich
verstoren dann aber jene kurzen Passagen, die die Beschreibung
unterbrechen und Uberwolben; reflektierende Einsprengsel, die
aufgeladen sind mit elaborierter Begrifflichkeit wie aus einer
soziologischen Studie. Sie wirken demgemall wie FremdkoOrper.

Den vagen, ungefahren Traum von Amerika, dem sich die Madchen
der Wetterau uberlieRen, die an Deutschland zu ersticken
meinten, greift Maier ebenfalls auf. Es war wohl die
massenhaft befolgte Regel, dass die zahlreich im Hessischen
stationierten GIs zum Zuge kamen. In diesem Zusammenhang
erzahlt Maier die vordergrundig groteske, im Grunde aber
zutiefst betrubliche Geschichte eines amerikanischen
Austauschschulers und kommt damit zuruck auf die abgrundige,
noch unbegriffene Traurigkeit, die schon so manchen
Kindheitstag verdunkelt hatte.

Andreas Maier: ,Die Strafe“. Roman. Suhrkamp Verlag. 194
Seiten. 17,95 Euro.

Ansichten eines
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Horbuchjunkies (7): Minchen
tut dem Franz Eberhofer gar
nicht gut

geschrieben von Rudi Bernhardt | 31. Oktober 2013

Tja, nun hat es auch Franz Eberhofer aus Niederkaltenkirchen
bei Landshut d‘erwischt. Der bodenverhaftete Kriminale, der
mit dem dorflichen Freundeskreis in engstem Kontakt und dem
Birkenberger, Rudi in schier Ehepaar ahnlicher Beziehung
komplizierte Falle lost, die sich Autorin Rita Falk ausgedacht
hat, er hat einen klaren Durchhanger. ,Sauerkrautkoma“ heilst
der funfte Eberhofer-Krimi, und in ein solches verfiel der
Plot des Romans zeitweilig. Kurz: Hatte ich keinen seiner
Vorganger gehort, fande ich das Horbuch recht unterhaltsam. Da
ich aber alle vier dieser Niederkaltenkirchen-bei-Landshut-
Saga genussvoll zu mir nahm und mich bisweilen tranenlachend
bei meiner gesellschaftlichen Umgebung zum Deppen machte, ist
mein heuriges Urteil: Ganz nett, aber diesmal wie alle anderen
auch.

Franz Eberhofer, der ja mittlerweile als die
Allzweckgeheimwaffe Bayerns im Kampf gegen vor lauter Dummheit
nachgerade geniale Rechtsbrecher gilt, wird von der

Ubergeordneten Behorde versetzt. Im heimatlichen
Niederkaltenkirchen bei Landshut ist er den hohen Damen und
Herren zu schade, er soll Munchen mit seinen

ermittlungstechnischen Alleingangen (naturlich gemeinsam mit
dem Rudi) zur Gauner freien Zone machen. Daheim wird’s derweil
von dem Simmerl (weltbester Metzger und Leberkas-Backer) sein
Bub‘ gerichtet.

Und kaum an der Isar, da landet unverhofft eine weibliche
Leiche im Kofferraum von dem Papa sein Auto, das zuvor beim
Familienbesuch in der Landeshauptstadt vom Parkplatz geklaut
worden war. Ratsel uUber Ratsel, die naturlich vom Franz in
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gewohnter Weise geldost werden.

In gewohnter Weise? Na, eben nicht. Der Franz passt nicht nach
Minchen. Der kann so was nur in Niederkaltenkirchen bei
Landshut. Zu wenig Schrulliges vom kiffenden Papa, zu wenig
Kostliches aus der Kuche der Oma, die immer nur dann was hort,
wenn sie beschlossen hat, das auch zu wollen. Zu wenig vom
Freundeskreis (Metzger Simmerl, Wirt Wolfi, Klempner
Flotzinger), dafiur etwas zuviel von der Susi, die zu ehelichen
sich der Franz nun doch entschlossen hat. Na, vielleicht nicht
von der Susi, aber von den ganzen Hochzeitsvorbereitungen. Es
fehlt dem ,Koma“ eindeutig an der Authentizitat des
bayerischen Dorfes und seiner verruckten Gemeinschaft. Es
fehlt dem Munchner Eberhofer eindeutig am anarchischen
Ermittlungsgeschehen. Und es fehlt dem Krimi-Plot vollkommen
die schrage Note und der ,0Och-Effekt”, den seine Vorganger
auszeichneten.

Was ist nur aus der frohlichen Gesellschaft geworden, die
einst die Susi aus Italien zuruck holte. Wo sind die verbalen
Sticheleien zwischen dem Franz und seinem unfehlbaren Bruder
Leopold, dem nun auch noch Eheweib Panida nebst Tochterchen
abhanden zu kommen drohen. Wo bleiben die unvergleichlichien
Szenen, in denen Franz seine Oma durch die Weltgeschichte
kutschieren muss, weil die doch dringend die Sonderangebote
des wohnortnahen Einzelhandels einsammeln muss.

Rita Falk ist diesmal arg in den Trott der handelsublichen
Krimi-Autoren gestolpert, was dem funften Fall nicht gut tat.
Aber, ich gebe ja die Hoffnung nicht auf. Der sechste wird
hoffentlich kommen, dann erfahre ich sicher, was auch dem kurz
vor knapp nun doch nicht verheiratetem Paar geworden ist, das
der Lamborghini-Fahrer mit der von ihm entfiuhrten Susi
anstellt, was Oma zum Trost ihrem Enkel zubereiten wird und
woran der Birkenberger Rudi sich beim ermitteln diesmal den
Magen verdirbt.

Und vielleicht hat's den Franz dann auch wieder nach



Niederkaltenkirchen bei Landshut zuruck verschlagen, denn er
ist und bleibt kein rechter GroRstadtermittler.

Lizenz zur Wiederbelebung:
William Boyds James-Bond-
Roman ,,Solo“

geschrieben von Frank Dietschreit | 31. Oktober 2013

James Bond, und das kommt selten vor, ist ein wenig ratlos.
Der Auftrag, den er von M, seinem Pfeife schmauchenden
Vorgesetzten, erhalten hat, klingt dem Geheimagenten mit der
Lizenz zum Toten allzu vage. Wie er es bewerkstelligen konnte,
den im afrikanischen (Fantasie)-Staat Zanzarim ausgebrochenen
Biirgerkrieg zu beenden, ist dem britischen Agenten ein
volliges Ratsel.

Keinen Schimmer hat er, wie er die gefahrlichen Frontverlaufe
Uberwinden und in die abtrinnige Region des Landes gelangen
soll, um dort den einflussreichen Stammesfuhrer und
militarischen Kopf des Aufstandes zu kontaktieren und, wenn
notig, auszuschalten.
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Bond hat weder eine Waffe dabei noch Verbundete, die ihm zur
Hilfe eilen konnten. Er besitzt keine Informationen uUber die
Hintergriunde des Blutvergiellens und weiB nicht, welche
Interessen GroBbritannien in dem Konflikt vertritt. Aber
gerade dann, wenn alles ziemlich verwirrend und aussichtslos
erscheint, lauft 007, der Agent, der bekanntlich gern Wodka
Martini (geschittelt, nicht geruhrt) trinkt, noch stets zur
Hochform auf.

Gut in Form ist auch der Autor William Boyd. Das ist vonnoten.
Denn wer, sechzig Jahre nach der Veroffentlichung des ersten
James-Bond-Romans, von den Nachlass-Verwaltern des
verstorbenen Ian Fleming auserkoren wird, die legendare
Buchreihe um einen weitere offizielle Folge zu erweitern, muss
mit allen kriminalistischen Tricks und literarischen Wassern
gewaschen sein. Dass William Boyd in ,Solo“ mit einer
gehorigen Portion Selbstironie an die Machart und die
Klischees der Ian-Fleming-Thriller anknupft und doch einen
eigenen, literarisch raffinierten Ton und eine ausgeklugelte,
politisch aufgeladene Story findet, 1ist kein geringes
Verdienst.

Bond und Boyd: das passt. Denn Boyd hat einen Hang zum
Fintieren. Mit einer Ausstellung und einer Biografie uber den
frei erfundenen Maler ,Nat Tate” hielt er viele zum Narren; in
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»Ruhelos”, ,Einfache Gewitter” und ,Eine grolBe Zeit" spielte
er furios mit Elementen der Spionageliteratur. Dass der in
Ghana geborene Brite, der heute in London und Sudfrankreich
lebt, fur seinen James-Bond-Roman nach Afrika zuruckkehrt,
liegt auf der Hand: Mit dem permanenten Chaos der
postkolonialen Revolutionen kennt er sich bestens aus; auch
damit, dass der von Stammesfehden geschundene Kontinent immer
wieder fiur Stellvertreterkriege herhalten muss und zum
Spielball wirtschaftlicher Interessen der GrolBmachte wird.

Wir schreiben das Jahr 1969: Der Mensch hat den Mond betreten,
in den westlichen Metropolen rebellieren die Studenten, die
Dritte Welt kampf um ihre Freiheit, in England herrscht der
Bombenterror der IRA. Und um den Hunger nach 01 - als
Schmiermittel des Fortschritts — zu befriedigen, sind alle
Mittel recht. Nicht einfach fur den passionierten Frauenhelden
und notorischen Zyniker Bond, sich in der politisch
aufgeladenen Gemengelage zurechtzufinden. Um in dieser heute
fast schon archaisch anmutenden, internetfreien Kampfzone
Erfolg zu haben, braucht Bond viel Glick und Verstand, ein
paar seltsame Zufalle und naturlich das eine oder andere
willige Bond-Girl.

Boyd lacht sich geradezu ins Faustchen, wenn er die alten
Macho-Klischees aufwarmt und Bond durch ein Gewitter aus Sex
und Gewalt taumeln lasst. Doch irgendwann verliert der schwer
verletzte Agent den Uberblick und wirft alle Regeln {iber Bord:
Was ihm in Afrika an Verrat widerfahrt, weckt Rachegefihle.
Und so macht er sich auf, um — solo — ein paar offene
Rechnungen zu begleichen. Einige Uberraschende Wendungen
warten auf ihn — und die Erkenntnis, dass sich hinter schonen
Fassaden oft hassliche Menschen verbergen. Das ist wahrlich
nicht neu, aber immer wieder spannend.

William Boyd: ,Solo“. Ein James-Bond-Roman. Aus dem Englischen
von Patrizia Klobusiczky. Berlin Verlag, 365 Seiten, 19,99
Euro.



(Das Horbuch ist bei Osterwold-Audio erschienen, als
ungekiirzte Lesung von Dietmar Wunder: 8 CDs, 19,99 Euro)

Zwischen Wehmut und
Waschekorben - Gluckauf fur
die Erstsemester

geschrieben von Britta Langhoff | 31. Oktober 2013
Wenn ich bisher dachte, das amtlich anerkannte Synonym fiir

sZimmer aufraumen” bei Jugendlichen ware ,alles-in-den-
Waschekorb-stopfen”, kenne ich nun auch die zweite Variante:
»Alles-in-Kisten-stopfen”. Die justament angemietete
Studentenbude will gefiillt sein. Das neue Semester beginnt,
erstmalig auch fiir meinen Sohn.

Meine Gute, hatte er schon immer so ein grolles Zimmer und
wieso ist das in den letzten 10 Jahren niemandem aufgefallen?
Da stand er also, das grolBe Kind, inmitten seiner Kisten,
seiner neuen Matratze, die des studentischen Hochbettes harrte
und freute sich. Auf das, was kommen wird. Und ich versteckte
meine Wehmut hinter platten Waschekorb-Synonymen. Doch bei
aller Wehmut freue ich mich auch. Fir ihn und mit ihm.

Die Bedenken waren ja groll gewesen. Ich hatte mehrfach
berichtet und gewettert. Der doppelte Abi-Jahrgang, das
Bildungssystem im Allgemeinen, mit heiler Nadel gestrickte
Reformen und so weiter. Sie wissen schon. Gleichwohl - das
groBe Chaos blieb aus. In unserem Haus und in den Hausern der
hier bis dato ein- und ausgehenden Freunde auch. Alle sind
untergebracht. Gut, einige hatten sich von vornherein fur ein
freiwilliges soziales Jahr oder ahnliches entschieden. Doch
die anderen haben alle ihre Studienplatze bekommen.
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Weitestgehend auch die gewlnschten. Somit kann ich zumindest
aus nachster Nahe nichts zum Studienplatz-Chaos beitragen. Zum
Gluck.

Im Zuge der Bewerbungsverfahren habe ich mitbekommen, dass die
Uni Bochum ihr Bewerbungsverfahren dieses Jahr gestrafft hat -
bis zum 11. August mussten sich dort schon alle erklaren, die
in der ersten Runde ihren Studienplatz zugeteilt bekommen
hatten, so dass etliche Nachriucker schon Ende August Bescheid
wussten. Das hat wohl entscheidend entzerrt, zumindest hier im
Ruhrgebiet. Wie es dann demnachst an den Unis aussieht mit der
stark gestiegenen Zahl der Studenten, muss sich naturlich noch
weisen.

Unser Sohn hatte sich an mit einem klaren
personlichen Ranking an verschiedenen Unis
beworben und konnte — sehr zur allseitigen
Freude — frei wahlen. Nun wird er sich der
Kunst der Juristerei widmen. In der Stadt, in
der Muttern in seinem Alter im Hofgarten gegen
den Nato-DoppelbeschlullB demonstrierte. Sie
wissen schon, was gemeint sein konnte.

Eine andere Nummer ist in der Tat die mit den Unterkunften.
Haarstraubend. Was da fur Preise aufgerufen werden, es rollen
sich einem die FuBnagel hoch. Und so leicht nicht wieder
runter. WG’'s grinden geht auch nicht mehr so einfach wie
friuher. Ganze Wohnungen werden hdéchst selten noch vermietet.
Heutzutage werden die Zimmer alle einzeln auf den Markt
geworfen und von Maklern angeboten. Mit wem man dann demnachst
eine Zweckgemeinschaft bildet, hangt ganz vom Wirfelgeschick
der Makler ab. Hatte man Mut, ware jetzt der Zeitpunkt, an dem
man eine Hypothek aufnehmen und eine Wohnung in einer
Studentenstadt kaufen sollte.

Den Mut habe ich leider nicht, muss ich mich einstweilen mit
der Wehmut begnigen. Und stolz auf mein Kind sein, das nun
vonne Ruhe annen Rhein zieht. Gluckauf, mein Kind. Datt
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machste schon. Und erzahl schon, wie et so 1iss mit dem
Doppeljahrgang inne Unis. Damit ich das hier auch berichten
kann.

Das siBliche Werben um die
SPD - Gunther Jauchs
Talkrunde iiber Koalitionen

geschrieben von Bernd Berke | 31. Oktober 2013

Das aktuelle Ringen um Koalitionen war diesmal Talk-Thema bei
Giinther Jauch — und er hatte auch eine Schliisselfigur zu Gast,
namlich die NRW-Ministerprasidentin Hannelore Kraft (SPD), die
eine GroBe Koalition mit CDU/CSU sehr skeptisch sieht, aber
auch nicht ausschlieBen mag.

Warum denn auch? Erst einmal verhandeln und schauen, welche
eigenen Inhalte durchzusetzen sind. So lautet die verninftige
Devise.

Talk-Moderator Gunther Jauch
(© ARD/Marco Grob)

Wer auch immer da geglaubt haben mag, Frau Kraft wilrde
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vorzeitig eine deutliche Tendenz erkennen lassen, der wurde
naturgemall enttauscht. Gottlob wird Politik immer noch nicht
in solchen Fernsehrunden gemacht. Allenfalls springt die eine
oder andere (meist kurzatmige) Nachricht dabei heraus.

War Politik frither ehrlicher?

Immerhin wurde klar, dass Vertreter der Union um die
Mitwirkung der Sozialdemokraten werben. Umweltminister Peter
Altmaier (CDU) und der sympathisch entspannte CSU-Altvordere
Theo Waigel sauselten geradezu suBlich in Richtung der SPD.
Waigel sprach von einer ,stolzen Partei”, die sich nun der
Verantwortung furs ganze Land stellen musse, Altmaier lobte
den fairen Wahlkampf ohne persdnliche Angriffe. Es herrschte
offenbar eitel Harmonie zwischen den Volksparteien. Zumindest
an der Oberflache. Eigentlich schade, dass kein Grunen-
Politiker zugegen war.

Die Runde wurde erweitert durch Bernhard Bueb (friherer Leiter
der Eliteschule in Salem), der sich am Eindruck geradezu
festbiss, die heutigen Politiker seien unehrlicher als fruher.
Dass der stocksteif und bierernst wirkende Mann ausgerechnet
das florierende deutsche Kabarett zum Zeugen fir seine schmale
These anrief, war indes unfreiwillig komisch.

Ein unvermeidlicher Gast

Leider sall auch mal wieder der in politisch angehauchten
Talkshows schier unvermeidliche Journalist Michael Jirgs
dabei. Eigentlich hatte man langst gehofft, dass es in Talk-
Redaktionen eine gewisse Sperrfrist flur Leute gibt, die sich
dermallen oft im Sessel gelummelt haben. Kurzum: Jirgs kann mal
eine langere Pause vertragen. Vielleicht sollte er mal einen
schonen Urlaub machen.

Der von Bernhard Bueb beklagten Entpolitisierung der
Gesellschaft wurde jedenfalls in der Einleitung kraftig
Vorschub geleistet. Gunther Jauch wurde nicht mude, die
»Sondierungen” vor etwaigen Koalitions-Verhandlungen als



strategisches ,Spiel um die Macht®“ und gar als eine Art
Variante des Doppelkopf-Kartenspiels darzustellen. Nun gut:
Irgendwie musste er sein Thema ja popular ,verkaufen®.

Die Perspektive von Wanne-Eickel

Geradezu dummlich aber waren die Einspielfilmchen, die
Hannelore Kraft quasi den Blickwinkel einer Lokalfurstin aus
Wanne-Eickel unterstellten und darin der Wochenzeitung ,Die
Zeit“ (Uberschrift: ,Geistiger Ruhrpott“) blindlings folgten.
Andererseits wurde bereits geraunt, dass es eines Tages zum
Kanzlerinnenduell Merkel kontra Kraft kommen werde. Doch auch
dazu muss man kein grolBer Prophet sein.

Einen Fauxpas leistete sich Gunther Jauch Ubrigens noch ganz
zum Schluss. Direkt nach der Einblendung von ,Tagesthemen-
Moderator Thomas Roth, der unter anderem ein wenig Bundesliga-
Spannung verhiell, verriet Jauch zumindest tendenziell das
(allerdings schon weithin bekannte) Resultat eines der
Sonntagsspiele. Sonderlich kollegial war das trotzdem nicht.

(Der Beitrag ist zuerst bei www.seniorbook.de erschienen)

Viel Steine gab‘s - Georg
Kleins Roman ,,Die Zukunft des
Mars*“

geschrieben von Wolfgang Cziesla | 31. Oktober 2013

Wenn neben dem literarischen Hochgenuss ein zweiter Grund
genannt werden miisste, warum sich die Lektiire von Georg Kleins
neuem Roman ,Die Zukunft des Mars” unbedingt lohnt, dann
vielleicht, weil wir durch ihn die ,,Gute Alte Zeit*, in der
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wir heute leben, neu schatzen lernen konnten.

Vladimir Nabokov hatte in Stadtfihrer Berlin einen Sinn
schopferischer Literatur darin gesehen, ,alltagliche Dinge so
zu schildern, wie sie sich in den freundlichen Spiegeln
kinftiger Zeiten darbieten werden.” Georg Klein verfugt uber
diesen besonderen Blick auf das kuriose, spater sicher einmal
museumswurdige Spielzeug, mit dem wir uns heute vergnugen.
Oder auf das Stuckchen Weihnachts-Geschenkpapier, das sich in
einem unzuganglichen Gebiet der Marsoberflache verliert. In
,Die Zukunft des Mars“ ist unsere Gegenwart langst Geschichte
geworden, und wir Menschen von heute sind die Bewohner einer
legendaren, einer untergegangenen Welt.

Anstatt aber wie die Rezensentin im
Feuilleton einer Uberregionalen
Tageszeitung von einem ,friedfertig
pessimistischen Zukunfts-Thriller” zu
sprechen, konnte ebenso gut der Optimismus
hervorgehoben werden, der in der
kriegerisch verwickelten Lage eines
postdesastrosen Europas den Alltag der
Romanfiguren durchwirkt, bis hin zur
kindlichen Vorfreude auf das
Weihnachtsfest.

Pessimistisch bzw. dystopisch ist der Roman allerdings, was
den Fortbestand von Nationalstaaten und Demokratien betrifft,
ebenso im Hinblick auf intakte Telefonverbindungen, die
Erwartung von mehr Fernsehkanalen als taglich zwei Stunden
Regierungsprogramm, das nur gemeinschaftlich an wenigen
Empfangern geschaut werden kann, oder die Zukunft von
Kaffeekultur. Dafur werden die noch verbliebenen Alt-
Alkoholika wie das Danziger Goldwasser oder die mehr schlecht
als recht funktionierenden elektronischen Gerate, die den
»Ewigen Winter® Uberstanden haben, hoch gehandelt. Was 1in
Georg Kleins Roman die Gegenwart der Zukunft ist, duarfte nur
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sehr spezielle Typen erwartungsfroh stimmen, etwa
Elektrobastler, wie ,0Opa“ Spirthoffer einer 1ist, oder
Charaktere mit Alleinherrscher-Phantasien wie Don Dorokin, der
sich das Freigebiet Germania mit zwei Rivalen aufgeteilt hat.

Die Welt nach einer groBen Umwalzung

In dieser Robinsonade nach einer politischen, wirtschaftlichen
und offenbar auch klimatischen Umwalzung, die die ehemals
deutsche Hauptstadt an den westlichen Rand der chinesischen
Protektorate geruckt hat, versucht sich die mit ihrer Tochter
Alide aus dem sibirischen Novonovosibirsk eingewanderte
Lehrerin Elussa unter (aus unserem Wohlstandsdeutschland
betrachtet) eher armseligen Bedingungen durchzuschlagen -
nicht zuletzt, 1indem sie die Russischkenntnisse des
hundertjahrigen Herrn Spirthoffer aufzufrischen hilft.

Doch auch die Uberlebenskadmpfe im Nachkriegs-Germania spielen
sich im Vergleich zu den Sorgen der Mars-Bewohner unter
privilegierten Bedingungen ab. Allein schon die Artenvielfalt,
die auf der ,blauen Mutterkugel” weiterhin existiert, ware auf
dem roten Planeten unvorstellbar. Von den Tieren im Freigebiet
Germania seien hier nur zwel genannt: der aus Sibirien
eingewanderte Marderhund und der aus dem untergegangenen
Amerika herubergeschwommene Waschbar, die sich im Erkennen
ihrer physiognomischen Ahnlichkeit tdédlich ineinander
verbeiBen — eine zutreffende, vielseitig anwendbare Metapher.
An solchen und anderen Einfallen ist der Roman reich.

Auf dem Mars gibt es fast nichts als Steine, diese aber in
allen Farben und Formen. Mit einfachsten Werkzeugen, jedoch
spezialisierten handwerklichen Fertigkeiten, werden Steine zu
Mehlen zermdrsert, aus denen zum Beispiel der als Arznei
taugliche Blausteinbrei angerthrt wird. Aus demselben
Blaustein kann unter grofRten Sicherheitsvorkehrungen aber auch
verbotenerweise Tinte gebraut werden. Steinschmalz wird far
die Produktion von Kerzen verwandt. Glanzsteine dienen als
Spiegel. Aus braunlichem Steinglas werden Guckfenster geformt.



Und orangener Warmstein heilt fast alles.
Allesmacher, Neubastler, Nothelfer

Neben den Steinbrechern und Glasmachern gibt es Altfinder, die
nach verwertbaren Resten aus der Siedlerzeit graben, und
Berufe wie Allesmacher, Neubastler, Nothelfer oder — eine
besonders hoch angesehene Gruppe — Mockmock-Beobachter. Das in
der Tiefe des Bodens beheimatete Wesen namens Mockmock, uber
das hier nichts weiter verraten werden soll, tragt auBer den
Steinen und seltenen Funden aus der Zeit der Erstbesiedlung
entscheidend zum Uberleben der Marsianer bei.

Jeder hat seinen festen Platz in der Gesellschaft, der ahnlich
vorbestimmt zu sein scheint wie in Platons Staatsideal. Ab
einer bestimmten Anzahl grauer bis weiller Haare kann man in
den Panik-Rat aufgenommen werden und sich aktiv am ,Grolen
Palaver” beteiligen, das man sich als eine Tradition nicht-
kodifizierter Gesetze und Handlungsrichtlinien vorstellen
kann. Denn lesen und schreiben Kkdénnen nur zwei der
Marsbewohner, und die mussen ihr Geheimwissen sorgsam vor den
Anderen verbergen. Die sechsundfunfzig ,Heiligen Bucher”, die
noch von der Erde stammen, gelten als unlesbar, genielien
jedoch kultische Verehrung.

Der Schreibfertigkeit des Marsbewohners Porrporr verdanken wir
im ersten von vier Romanteilen erkenntnisreiche Einblicke in
den Alltag der postkolonialen Marsmenschen. Er schreibt zum
Beispiel uUber die Freude, wenn die Herstellung einer in ihrer
Transparenz auch noch so getrubten Glasscheibe gelingt, oder
uber die notwendigen, aber mitunter lustvollen Fahrten mit dem
Doppeltretroller uUber glatte Lavafelder. Der Berichterstatter
wertschatzt die einfachen Dinge und gibt uns Erdenmenschen
beim Blick in die Ferne das Staunen aus den Anfangen von
Zivilisationen zurulck.

»Schandliche Unlust” als gefiirchtete Krankheit

In der lebensfeindlichen Steinwuste tauchen aber auch



Krankheiten auf, wie man sie auf der Erde nicht kennt. Eine
der gefurchtetsten ist die ,Schandliche Unlust”. Wer davon in
einem fortgeschrittenen, unheilbaren Stadium befallen 1ist,
wird, egal ob er sich noch bewegen kann oder nicht mehr, in
den Purpurspalt entsorgt. Jedoch breitet Georg Klein kein
Schreckensszenario aus. Vielmehr wird in aller
Selbstverstandlichkeit und ohne unnotige Erklarungen von der
Mihsal wie von den Freuden des Marsdaseins erzahlt. Ebenso wie
es auch auf unserer guten alten Erde nicht verwundert, wenn
der Partner im Bett von einem fremden Planeten stammt.

Im ironischen Spiel mit einem Genre, in dem sonst munter hin
und her teleportiert wird, muss auch die Uberbriickung der
Distanz nicht im technischen Sinne erklart werden. Gleichwohl
lasst der Autor uns die ,HO0llenkalte” mitempfinden, wenn etwa
Elussa auf dem Weg durch den Weltraum die Fingernagel in den
Rucken eines mitreisenden Buches presst. Neben ihr ist es die
furwitzige Tochter Alide, die den oftmals todlichen Transfer
nicht nur unbeschadet Uuberlebt, sondern sich mit den
Marsbewohnern — die aus plausiblen Grunden russisch sprechen —
auch gleich unbekummert unterhalt.

Ina Hartwig hat in der ,Zeit” auf die Anspielungen auf Alexej
Tolstois Roman ,Aélita“ hingewiesen, aus dem Georg Klein ein
Zitat als Motto dem vierten Teil seines Romans voranstellt.
Zukinftige Forscher — auf welchem Planeten auch immer — werden
aus den vielen im Roman versteckten Hinweisen gewiss alle
sechsundfunfzig Bucher zu identifizieren wissen, die auf dem
roten Planeten als heilig gelten, sowie das
siebenundfunfzigste, an dem sich Elussa auf ihrem Weg durch
den frostigen Raum festklammert. Nicht auszuschlielen, dass
auch der schone Gegenstand aus dem Rowohlt Verlag eines Tages
unter die ,Heiligen Bucher” eingereiht werden wird. Bis dahin
sei jedem, der noch zu lesen versteht, eine vergnugliche
Lektlire gewlnscht.

Georg Klein: “Die Zukunft des Mars”. Roman. Rowohlt Verlag,
384 Seiten, 22,95 €



Samstagabend auf dem Sofa:
Drei Stunden Fernsehzeit mit
Wetten und Boxen

geschrieben von Rolf Dennemann | 31. Oktober 2013

SWetten dass..” — reloaded im ZDF. Zehnmal ,danke”“ und
aufgewarmte Witze. Ein bldder Vorschlag an den krachzenden
Elton zur AulBenwette. Herr Lanz verspricht, bei verlorener
Wette ein (!) rohes Ei zu schlurfen, zusammen mit Sylvester
Stallone (was macht der schon wieder hier?). Harrison Ford
sitzt und Lanz meint ,,Ein Wahnsinn”. Der charmante altere Herr
Ford antwortet auf Lanzens blode Fragen serids und souveran.
Er besitze mehrere Flugzeuge. Lanz freut sich wahrenddessen
(warum?). Ford sagt, er konne nicht zwei Flugzeuge
gleichzeitig fliegen und Lanz findet: ,Das ist das Problem bei
dieser Sache“.

Markus Lanz (li.) und
Harrison Ford am 5. Oktober
2013 in ,Wetten, dass..?” (©
ZDF/Sascha Baumann)

Ich hole mir einen Joghurt mit Fruichten. ,Thomas Gottschalk
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hat auch Blubberfragen gestellt, aber nie wirkliches Interesse
vorgegaukelt”, erwische ich mich denkend. Ford sagt: ,Big
production” beim Anblick von Helen Fischers Bihnenbild. Lanz
sagt: ,Deutschland”“. Ford soll eine Mailbox besprechen.
,Sensationell”. Die Eierwette wurde vergeigt.

Zappe zum ersten Mal ruber zu RTL. Es lauft der Countdown zum
wieder vollig uUberinszenierten Boxkampf. Unser Wladimir gegen
den Russen Dingsbums. Werbung. Helene Fischer sitzt auf der
Bank, eine nette Person. Bei RTL stehen die Experten.

Lanz fragt das Kind nicht, ob es Indiana-Jones-Fan seil.
Schade. Das Kind lauft uUber Lippenpflegestifte und fallt
runter. Wieder vergeigt. In der Probe immer geschafft. Frau
Fischer im Rhonrad — ein Wahnsinn. Cher kommt und singt.
Boxen. George Foreman spricht. Lanz fragt Cher, ob sie was mit
Jimi Hendrix gehabt habe und ,Wie war Michael Jackson?“ Ford
und Cher hauen wieder ab. Der Boxsprecher Michael sagt den
Kampf an. Ja! Heavy weight championship of the woooorrrilldd!
Und jetzt gibt’s in die Fresse und nicht auf die Eier!

Im ZDF ziehen vier Tiroler ein schweres Mahschiff (!)
schwimmend mit einer Blaskapelle an Bord von einer Seite auf
die andere. Das ist unfassbar schwer. ,Die Idee entstand im
besoffenen Kopf“, sagt einer der Tiroler. Bei RTL singen alle
inbriunstig die russische Hymne, als wollten sie gen Ukraine
ziehen. Frau Isetbajuwa (?), die Stabspringerin, sitzt am Ring
und ist sicher, dass Povetkin nicht schwul ist. Die Schwimmer
aus Tirol sind wohlgemeint ganz knapp im Ziel. Gong. Bums!
Fihrhand. Kein Platz fur die Hande von Povetkin. Ringkampf
eher als Boxkampf. John Newman — irgendein kndédelnder Newcomer
aus England singt live. Box! Zu wild, zu wild, sagt der
Experte. Er macht sich Uber die Aulenbahn zu lang. Angezahlt.
»Sensationell”, sagt Lanz. Fuhrhande an den Korper. Anja Kling
kommt dazu. Wladimir trifft nicht genau genug. Klitschko-
Werbung fir alles. Anja hat zwei Kinder und ist totenblass
geschminkt. Die Boxer wollen sich dauernd umarmen. Eine
Tablet-Wette. Intelligent. Man sieht nichts. Dampfwalzen-



Wette. Bierflaschenoffnen. Klitschko gewinnt.

Rocky wollte ein Bild malen. Es kommt nicht dazu. Ich trinke
einen Eierlikor und sehe, wie Eintracht Braunschwieg gegen
Wolfsburg gewinnt, zappe um zu Jagermeister.

Ein Stadtviertel zwischen
Luxus und Niedergang

geschrieben von Bernd Berke | 31. Oktober 2013

Durch das citynahe Dortmunder Stadtviertel verlauft eine
Hauptstrae, auf der jahraus, jahrein kraftige Fluktuation
herrscht. Standig schlieBen Geschafte, etwas zogerlicher
werden dann neue eroffnet. Zwischendurch gibt es Leerstande,
die viele Monate dauern.

So eine Strafe ist — mitsamt dem Geflecht der Nebenstrallen —
ein Organismus. Sie lebt, sie atmet, doch sie kann auch
ersticken und vergehen.

Besagte Strale (Foto: Bernd
Berke)

Vor wenigen Jahren hat es hier noch ein paar kleinere
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Geschafte gegeben, die von einem bestimmten Typus alterer
Damen betrieben wurden. Diese betrachteten vielfach die
Einnahmen als schone Nebensache und hatten in ihren Laden
lauschige Eckchen eingerichtet, die vor allem dem
Gruppenschwatz dienten. Da waren oft ganze Kranzchen
beisammen. Geradezu klischeegerecht. Die wohl
bemerkenswerteste Unternehmung bestand allerdings aus einem
winzigen Verschlag mit schmaler Durchreiche, hinter der eine
Naherin in drangvoller Enge sall. Ich wiusste gerne, wie sich
das Leben hier 1in den 1960er Jahren abgespielt hat.
Beispielsweise.

Nur selten ein ,Verweile doch..”

Die langfristige Tendenz in der StraBe scheint leider auf
abnehmende ,Aufenthaltsqualitat” hinzudeuten. Geschafte, die
irgend zum Verweilen einladen, verschwinden zusehends, dafur
kommen zahlreiche Versicherungsbiros und ahnliche Langweiler
ohne belebende Laufkundschaft.

Billige Glitterbranchen wie Nagelstudios und Goldankaufer
bilden jetzt das eine Ende des Spektrums, Luxusladen mit
ziemlich unverschamten Preisen das andere. Die goldene Mitte
ist hingegen schmaler besetzt als ehedem. Traditionell
gediegenes Gewerbe (Weinhandel, Parfumerie) behauptet sich
noch. Doch sind die menschlichen Originale, die fruher den
Charme des Quartiers ausgemacht haben, groBtenteils nicht mehr
da. Beispielsweise jene liebenswerte, keineswegs verkommene
Schnapsdrossel, eine Mittachtzigerin, die unverdrossen mit
ihrem Hundchen unterwegs war und sich allabendlich ein paar
Glaschen im damals noch zunftigen Ecklokal genehmigt hat.
Heute residiert an selber Stelle ein Edelitaliener.

Diffuse Angste vor dem ,Norden“

Solch teuren Lokalitaten zum Trotz: Nicht wenige Leute
vermuten, dass das Viertel ,kippen®, also irgendwann
herunterkommen konnte. Dieses vage Gefuhl, das vorwiegend



verangstigte Kleinburger befallt, verbindet sich mit diffusen
Angsten vor der beriichtigten, nicht allzu weit entfernten
Dortmunder Nordstadt, deren arge Sozialprobleme angeblich nach
und nach gleichsam ,heruberschwappen®.

Hierbei wiederum spielen auch fremdenfeindliche Haltungen
hinein. Man achte auf manche Zwischentone in ganz alltaglichen
Gesprachen. Wenn es denn bei Zwischentonen bleibt. Und man
staune, wie manche ,Migranten”, die schon langer hier leben,
oft zu den heftigeren Gegnern der neuesten Einwanderer zahlen.

Da spukt in etlichen Kopfen eine Art ,Domino-Theorie“,
derzufolge ein Viertel nach dem anderen zu fallen droht. Und
tatsachlich ware es ja eine beunruhigende Vision, dass wir
irgendwann nicht nur die Ausdrucke , No-go-Area” und ,gated
communities” aus dem angloamerikanischen Sprachraum
ubernehmen, sondern auch die entsprechenden Zustande.

Ganoven mancher Sorte

Das vergleichsweise attraktive, immer noch urbane, mit einigen
schonen Altbauten gesegnete Viertel zieht jedenfalls auch ein
paar Ganoven mancher Art und Herkunft an. Hier koOonnte ja etwas
zu holen sein. Kiurzlich trieb eine vierkopfige Gruppe 1ihr
Unwesen, die reihenweise Ladeninhaber dermaBen in Beschlag
nahm und ablenkte, dass der Diebstahl quasi nebenbei erfolgen
konnte. Ein Trick, den die Kripo inzwischen kennt, bestand
darin, dass einer vom Quartett ein hochst auffalliges Tattoo
am Hals trug. Das sei unklug, weil man ihn dann gleich
wiedererkennt? Im Gegenteil. Das Ding war nur aufgeklebt,
dominiert aber hernach alle Taterbeschreibungen.

Aber wir schweifen ab. Wichtiger ist dies: Ein Supermarkt auf
der besagten Hauptstrafe bietet seit ein paar Jahren
Spatverkauf bis 22 Uhr an. Damit lockt man teilweise ein
prolliges Publikum, das ehedem zur ,Tanke“ fuhr, um noch
schnell dringlichen Alkoholbedarf zu decken.

Personenschiitzer vor dem Supermarkt



Gewiss: Arme Teufel und desolate Menschen sind darunter, die
hier bestenfalls noch einen Rest von Sozialkontakt aufrecht
erhalten. Das ist schon beim blofBen Hinsehen betrublich. Doch
solche Phanomene sind in weiteren Teilen der Stadt zu
beobachten. Hier ist das Leben offensichtlich harter und
zermurbender als etwa im schickeren Disseldorf. Und hier leben
ersichtlich mehr Menschen ,an der Armutsgrenze” als anderswo.

Nicht allen Gestalten aus der abendlichen Kundschaft moéchte
man gern begegnen. Bedrohlich sind aggressive Gruppen mit Hang
zum Marodieren. Und so sieht sich die Supermarktkette
veranlasst, zu spateren Stunden sehr eckig aussehende
Personenschutzer am Eingang zu postieren. Auf jeden Fall gilt
die Regel, dass abends keine reine Frauenbesetzung mehr dort
arbeiten darf. Was da wohl vorgefallen ist? Nicht selten
tauchen — vor dem Hintergrund einer allgemein aufgeladenen
Stimmung — Truppchen auf, die kurzerhand Bierdosen aus den
Regalen nehmen, sie sofort grolend austrinken und dann zugig
verschwinden. Hassu Problem damit?

Wenn die Schnoésel kommen

Andererseits sind in einigen Nebenstrafen die Zeichen der
vielbeschworenen ,Gentrifizierung”“ unverkennbar. Anders
gesagt: Die Schnosel kommen auf breiterer Front.
Alteingesessene Einwohnerschichten sterben aus oder raumen
allmahlich das Feld, statt dessen ziehen Yuppies zu, denen die
Mieten, die hier jetzt aufgerufen werden, offenbar nicht zu
hoch sind. Und so breitet sich tagsuber auch eine Latte-
macchiato-Fraktion mit Bugaboo-Kinderwagen aus, als gelte es,
mit deutlich geringeren Ressourcen den Prenzlauer Berg und
dergleichen In-Viertel nachzuahmen.

Nun koénnte man natlirlich achselzuckend sagen, all das
Skizzierte mache in seiner widerspriuchlichen Vielfalt just
eine groBstadtische Umgebung aus. Sofern es denn eine belebte
und belebende Mischung bliebe, ware es ja auch recht so. Noch
ist die Mixtur im Kiez groltenteils spannend, wenn sie auch



hier und da auszufransen droht und sich kleine Anzeichen der
Verwahrlosung mehren. Man mochte das Viertel gern in Schutz
nehmen wie ein Lebewesen.

Fligellahmer Firlefanz:
Rossinis , Italienerin” landet
in Gelsenkirchen im Regenwald

geschrieben von Anke Demirsoy | 31. Oktober 2013

Ab nach Hause: Die Italiener
haben die Nase voll vom
Dschungel (Foto: Pedro
Malinowski)

Die Starken von Gioacchino Rossinis komischen Opern verkehren
sich im heutigen Theaterbetrieb leicht in ihr Gegenteil. Wo
der erfindungsreiche Bonvivant aus Pesaro einst miihelos
unterhielt, wo er mit geschliffener Ironie und funkelnder
Spottlust zu Felde zog, holpern und stolpern Neuproduktionen
oft mihsam zwischen lahmen Gags, derben Schenkelklopfern und
platten Aktualisierungsversuchen. Dann wird aus turbulenter
Komik eine bunte Klamotte, aus geistreichem Vergniigen eine
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alberne Farce.

So ist es jetzt im Gelsenkirchener Musiktheater geschehen, das
fur die temporeiche Komodie ,Die Italienerin in Algier” eines
der aufwandigsten Buhnenbilder hat aufbauen lassen, die es je
an diesem Hause gab. Der zerborstene Flugzeugrumpf, dessen
Teile in einem dichten Regenwald liegen, wanderte nach seiner
Premiere im franzosischen Nancy in vielen Einzelteilen ins
Ruhrgebiet. Seit dem Sommer wurde er hier zusammengesetzt und
mit diversen Konstrukten aus Bambus umbaut. Denn Isabella und
ihr Lindoro versuchen nicht aus Algier zu fliehen, sondern von
einer fiktiven Sudseeinsel, deren einfaltiger Regent namens
Mustafa sich hauslich in dem aufgerissenen Flieger
eingerichtet hat.

Ein spektakularer Anblick ist dies, verwirklicht durch den
MiR-Buhnenbildner Rifail Ajdarpasic. Und doch hat er der Regie
einen Barendienst erwiesen, denn das tonnenschwere Wrack
erdruckt die gesamte Produktion. Regisseur David Hermann, der
Helmut Lachenmanns ,Madchen mit den Schwefelhdlzern” an der
Deutschen Oper Berlin eindrucksvoll in Szene setzte, bleibt in
Gelsenkirchen kein Raum fur Feingeistiges — und schon gar
nicht fur Eleganz. Ohne sie schmeckt aber selbst ein
jugendlicher Geniestreich wie die ,Italienerin” eher nach
Hausmannskost als nach Truffelleber.
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Quintett 1im Flugsessel:
Carola Guber, Hongjae Lim,
Alfia Kamalova, Krzysztof
Borysiewicz und Piotr
Prochera (v.l., Foto: Pedro
Malinowski)

Beim Zusammenprall der Kulturen geht es absehbar derb zu: Die
einen haben dem Kannibalismus noch nicht ganz abgeschworen,
die anderen saufen die Bordbar leer, bevor sie zu Rossinis
vorwarts treibenden Crescendo-Walzen das Tanzbein schwingen.
Die Kostumabteilung zieht alles aus dem Fundus, was nicht
niet- und nagelfest ist: Sudseemasken, Federfummel, Seiden-
Saris, Uniformen, Muschelketten, Goldschmuck, Orden,
Sonnenbrillen, Macheten und vieles mehr. Um Mustafa zu betodren
und schlielich zu ubertolpeln, muss Carola Guber (Isabella)
fortwahrend Schultern und Huften schwingen, obgleich ihre
Statur mehr einer Brinnhilde zuneigt als einer Salomé.
Immerhin bietet das Finale des ersten Aktes einen Moment
kostlich UuUberdrehten Unsinns. Da reicht ein Statist
Kihlelemente von Bord, damit die Kopfe des vollig verwirrten
Sextetts nicht ganzlich uberhitzen.

Gesungen wird ansprechend, wenngleich nicht brillant. Isabella
Guber ist koloratursicher und behalt die Faden sicher in der
Hand. Piotr Prochera vereint als Taddeo sonore Stimmqualitaten
mit sudlandischer Quirligkeit. Alfia Kamalova (Elvira) und
Anke Sieloff (Zulma) sind verlassliche Partner. Als Lindoro
uberrascht Hongjae Lim immer wieder mit Bdgen voller Belcanto-
Schmelz und Strahlkraft. Einzig der Bass von Krzysztof
Borysiewicz zeigt bei der Premiere wenig Kern: Sein Mustafa
bleibt ein blasser Tolpel, der sein Macho-Gehabe stimmlich
nicht untermauern kann. Der Finne Valtteri Rauhalammi, seit
August 2012 erster Kapellmeister des Hauses, dirigiert einen
heiteren Rossini, der zuweilen recht brav und kultiviert
klingt. Mancher mag da anarchischen Witz vermissen;
andererseits verzichtet Rauhalammi auf krachende Effekte.



Fur ihre Flucht bekommen die Italiener den flugellahmen Vogel
am Ende angeblich wieder flott. Schade, dass wir davon nicht
ein bisschen mehr bemerkt haben.

(Der Bericht ist zuerst im Westfalischen Anzeiger erschienen.
Informationen: www.musiktheater-im-revier.de)

o,Neues aus der Anstalt”:
Abschied mit Wehmut

geschrieben von Bernd Berke | 31. Oktober 2013

So. Das war’s. Jetzt hat das deutsche Fernsehen vorerst keine
Kabarettsendung mehr, die diesen Namen verdient. ,Neues aus
der Anstalt” mit Urban Priol und Frank-Markus Barwasser (alias
Erwin Pelzig) ist Geschichte.

Wirklich schade. Man wird sie vermissen. Rund sieben Jahre und
62 Sendungen lang haben sie tapfer die Stellung gehalten. Zum
Schluss und so kurz nach den Bundestagswahlen haben sie -
zwischen gepackten Koffern und Umzugskartons — noch einmal
einiges aufgeboten. Beim Abschied kehrte der grandiose Georg
Schramm zurick, der allerdings inzwischen weit ubers blolSe
Kabarett hinaus zu sein scheint.

Der Ernst des Georg Schramm

Schramm hat inzwischen leider nicht nur dem Fernsehen, sondern
auch Live-Auftritten vor kleinerem Publikum abgeschworen. Er
wirkte denn auch ernst und uUberhaupt nicht ,lustig” im
landlaufigen Sinne. Aber jeder seiner Satze uber die
,Drogendealer” der Wirtschaft regt zum Nachdenken an. Schramm
lasst pragnante Fakten vom Krieg der Reichen gegen die Armen
sprechen — und da lauft es einem kalt den Rucken herunter.
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=
Urban Priol (li.) und Frank-

Markus Barwasser in ,Neues
aus der Anstalt” (©
ZDF/Tobias Hase)

Auch Volker Pispers zahlt auf seine Weise zu den Besten der
Zunft. Er zergliederte die deutsche Sehnsucht nach einer
Konigin-Mutter (,,Queen Mum(m)“), die von Angela Merkel nahezu
perfekt bedient werde. Von Politik halt die Frau eigentlich
gar nichts, aber sie ist eben furchtbar gern Kanzlerin..

Den Laden zusammenhalten

Neben solchen GrofBen muss sich Urban Priol schon ziemlich
anstrengen. Wie hat er sich all die Jahre an der Kanzlerin
abgearbeitet — und nun dieses Wahlergebnis nahe der absoluten
Mehrheit! Da bleibt ihm nur die Freude am Schicksal der FDP.
Priol ist ein anderes Kaliber als Schramm und Pispers, doch
als allzeit aufgeregter, ja geradezu elektrisierter
.Herbergsvater” (oder eben Anstaltsleiter) auch eine Figur von
eigenen Graden. Er hat den Laden zusammengehalten.

Ganz zu schweigen vom feinsinnigen Frank-Markus Barwasser, der
diesmal mit Schramm ein geradezu philosophisches Gesprach Uber
den Unterschied zwischen Lugnern und Verlogenen fuhrte. Und
Hausmeister Jochen Malmsheimer? Nun gut, der musste immer mal
wieder seine etwas erkunstelten sprachlichen Finessen
vorfahren. Ein knorriger Kerl wie ein Baum, der sich schon mal
in sein eigenes Reden vernarrt. Ein Gegensatz in sich. Auch er
gehorte dazu.
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Ritterschlag von Hildebrandt

Die wirklich grollen Zeiten des Fernseh-Kabaretts (,Lach- und
SchielBgesellschaft”, ,Stachelschweine”) sind freilich schon
lang vorbei. Doch es war bezeichnend, dass der grolSe
Altvordere Dieter Hildebrandt den Leuten um Priol die Ehre
erwiesen hat und gelegentlich als amusierter Zuschauer oder
gar als Mitwirkender zugegen war. Es war wie ein Ritterschlag.

Man kann nur hoffen, dass im ZDF oder sonstwo etwas
Gleichwertiges nachfolgt. Doch ich habe da so meine Zweifel.

(Der Beitrag ist zuerst auf www.seniorbook.de erschienen).

Stahlgewitter der Stimmen:
Giuseppe Verdis ,Don Carlo“
am Theater Dortmund

geschrieben von Anke Demirsoy | 31. Oktober 2013

Susanne Braunsteffer als
Elisabeth von Valois (Foto:
Thomas M. Jauk, Stage
Picture)
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Zwel Manner versichern einander ewige Freundschaft: Don Carlo,
Infant von Spanien, und der Marquis von Posa, ein Freigeist
und Schwarmer, der Flandern vom Joch der spanischen Herrschaft
befreien méchte. Ihr Schwur hat Giuseppe Verdi zu einem seiner
hinreiBendsten Duette inspiriert. Kernig im Ton, kraftvoll im
Schwung und gliihend in der Emphase, haftet es schon nach dem
ersten Horen fiir immer in Herz und Sinn.

Hier aber, im Theater Dortmund, setzt jetzt das Stahlgewitter
der Stimmen ein. Angefuhrt vom frankokanadischen Tenor Luc
Robert, der in der Titelpartie sein Deutschland-Deblut gibt,
schaukelt sich die vom Nationaltheater Mannheim uUbernommene
Premiere zu einem Wettstreit der Phonstarken hoch. Luc Robert
(Carlos) und Gerardo Garciacano (Posa) legen gleich zu Beginn
derart los, dass von den Dortmunder Philharmonikern kaum noch
etwas zu horen ist.

Robert schmettert mit heldischer Kraft, setzt bei monochromer
Stimmfarbe auf die Demonstration muheloser Lautstarken, was
bei einer Vorstellungsdauer von dreieinhalb Stunden ermudet.
Garciacano bietet als Posa warmere Farben, gerat aber
gleichfalls in den Sog, dem sich an diesem Abend kaum einer
entziehen kann. Wen Wei Zhang als gluckloser Monarch Philipp
II, Christian Sist als blinder GrofBinquisitor, die von
Granville Walker gewohnt gut einstudierten Chore: Alle hauen
raus, was die Lunge nur her gibt. Ein tragischer Total-Ausfall
ist die Prinzessin Eboli von Katharina Peetz. Es grenzt an
Verantwortungslosigkeit, eine Sangerin auf die Buhne zu
schicken, die mit ihrer Rolle so massiv uberfordert ist.

MaBigend auf die Fortissimo-Exzesse einzuwirken, ware die
Aufgabe von Dirigent Gabriel Feltz gewesen. Doch statt
dimmender Gesten sehen wir von Dortmunds neuem GMD vor allem
den Zeigefinger, der jedes noch so kleine Detail bestimmen
will. Derart ins Korsett der Struktur eingeschnurt, kann die
Musik nicht atmen. Wo Verdi einen dusteren Schicksalston
anschlagt, wo das Drama der Akteure in brennende Dringlichkeit
gipfelt und die Musik vor muhsam unterdrickten Gefuhlen gluht,



tont uns technokratische Kalte entgegen. Der Eifer des
Richtigmachens ist der Kunst abtraglich.

,Sire, geben Sie
Gedankenfreiheit!“: Marquis
Posa (Gerardo Garciacano)
bekniet Philipp II. (Wen Wei
Zhang. Foto: Thomas M. Jauk,
Stage Picture)

Die Buhne von Mathis Neidhardt zeigt uns klassizistisch-
imperiale Fassaden, deren Ruckseite die Seelenlosigkeit einer
blirokratischen Tyrannei zitiert. Die Kostume (ebenfalls Mathis
Neidhardt) maandern durch die Zeitzonen, als wollten sie uns
daran erinnern, dass auf Unterdriuckung basierende
Herrschaftssysteme auf keine Epoche der Geschichte beschrankt
sind. Die Damen der Prinzessin Eboli wirken mit ihren
Hochsteck-Frisuren wie gut situierte Hausfrauen der 60er
Jahre. Sie planschen bei einer geselligen Cocktailparty am
Plastikpool, wahrend sich die Eboli bei ihrem maurischen Lied
wollustig in den Schritt fassen lasst. Soldaten tragen moderne
Uniformen und Maschinengewehre, Posa sieht aus wie ein
Handelsreisender in Sachen Freiheitskampf. Carlos, Konig und
Konigin hingegen sind prachtvoll historisch gewandet.

Von der Regie Jens-Daniel Herzogs gibt es leider nicht viel zu
berichten. Dortmunds Intendant zitiert bekannte Bilder von
langen Trauerzugen, mit denen das Volk pflichtschuldig am
aufgebahrten Sarg des Herrschers Abschied nimmt: in diesem
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Fall von Philipps Vorganger Karl V. Das Autodafé deutet er in
einen quasi stalinistischen Selbstreinigungsprozess um,
vergibt die mahnende Stimme aus dem Jenseits an den toten
Marquis Posa und lasst ansonsten ausgiebig an der Rampe
singen.

So klammern wir uns an den einsamen Monarchen Philipp, dem Wen
Wei Zhang zwischen eisernem Machtanspruch und verzweifelter
Liebessehnsucht Kontur und Stimme gibt. Lichtblicke gdnnt uns
auch Elisabeth von Valois, achtbar gesungen von Susanne
Braunsteffer, deren hochgesteckte, mit Perlen geschmickte rote
Haartracht freilich mehr an die Tudor-Koénigin erinnert als an
die Lilie von Frankreich. Zwar schafft die Sangerin es bei
eher kalt gleilBenden HOohen nicht, die KoOonigin zur grof3en
Schmerzensgestalt zu formen, lasst uns aber wenigstens ahnen,
welche Majestat sich diese groBBe Frau bewahrt — selbst noch im
aullersten Verzicht.

(Der Text 1ist zuerst 1im Westfalischen Anzeiger erschienen.
Informationen: www.theaterdo.de)
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